Dr. Victor Giuleanu

TRATAT
DE

TEORIA MUZICII

TOME I

GRAFOART



©2014. Toate drepturile rezervate.
Copierea de orice fel se va efectua exclusiv

cu acordul scris al S.C. Casa de Editura GRAFOART.

Tlustratia copertei:
pictutd de Giovannino de' Grassi (1350 —1398).

Prezenta editie este o reproducere in facsimil a lucrarii:
Victor Giuleanu, Tratat deleoria Muzicii,
Editura muzicald, Bucutesti, 1986.

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaniei
GIULEANTU, VICTOR

Tratat de teoria muzicii / Victor Giuleanu. -
Bucuresti : Grafoart, 2013

ISBN 978-606-8486-23-9

78

EDITURA MUzZICALA GRAFOART

Bucuresti, str. Brasov nr. 20

LIBRARIA MUZICALA G. Enescu
Bueutesti, piata Sfintii Voievozi nr. 1

TEL.: 0747 236 278 (07-GRAFOART); 021 315 07 12
E-MAIL: GRAFOART1991@GMAIL.COM
COMENZI ON-LINE: WwW.LIBRARIAMUZICALA.RO



CONTINUT

Prefata .
PROLEGOMENE

5
8

1. Fenomenul artistic muzical in 1um1na stud1u1u1 si cercetarii §t11nt1ﬁce de speclahtate

Cadrul general al muzicologiei.

8

II. Domeniile fundamentale de cercetare a fenomenulul muzlcal pr1v1t sub cele doua

laturi: practica si sistematica -
Disciplinae artis musicae
1. ,,Musica practica®.

9

10

— Comporitia (face parte atat dm latura pracnca a muzicii cat §1 dm cea sistematici)

— Interpretarea
— Receptatea operelor de artd
2. ,,Musica sistematica® (Muzicologia)

— Teoria generald a muzicii (teoria, armonia, pohfoma forrnele instrumentatia si

orchestratia, estetica muzicald, compozitia) .
— Istoria muzicii.

— Etnomuzicologia.

— Psihologia muzicii

— Sociologia muzicii

— Semiotica muzicald .

II1. Teoria muzicii

Elemente definind obiectul, importanta si directiile de cercetare ale domeniului .

PARTEA I Principii teoretice introductive

Prezentarea tematicii .
Cap. I — SUNETUL — MATERIA PRIMA A MUZICII .

1. Relatia dintre stiinta si arta sunetelor. Necesitatea cunoasterii datelor §t11nt1fice

prlvmd materia sonori . :

2. Definirea sunetului ca fenomen complex

Principii generale privind fizica sunetelor

A. PRODUCEREA VIBRATIILOR

1. Conditiile naturale §i fortele care actioneaza in procesul vibrarii corpurilor
sonore .

2. Legile fizice care stau la baza fenomenulm producem vlbratnlor

3. Proprietatile fizice (naturale) ale vibratiilor .

4. Corpuri (surse) producitoare de sunete . .

— Surse sonore claslce (dm perloada creatiei preelectromce)

5. inregistrarea magneticd a sunetului .

— inregistrarea si redarea:monofonicd .

— Inreglstrarea si redatea stereofonica . .
— Conceptul de inalti fidelitate acusticd (ngh Fldehty) .
— Sunetul panoramic .

B. PROPAGAREA VIBRATHLOR

1. Undele sonore — forme spec1ﬁce de propagare a vibratiilor. Camp acustic .

2. Determinantele fizice ale undei sonore

— Viteza de propagare.

— Lungimea de unda . .
3. Alte aspecte ale fenomenului propagaru sunetelor
— Reflexia (unde reflectate) .

10

11
12
13
13
14
16

20

24
25

25
28

31
33
39
44
45
49
52
52
53
54
55

56
57
57
58

58



— Interferarea undelor sonore .

— Fenomenul ,,batiilor 11 acustice

— Difractia.

— Reverberatia

— Ecoul. .

Cap. IIT — BAZ FLE FI7 IOLOGICE ALE MU7ICU
Principii generale privind fiziologia sunetelor

1. Mecanismul auditiei .

2. Sunet muzical §i zgomot

59
60
60
60
61
63

64
65

3. Calitdtile fiziologice ale sunetului. Relama dmtre parametrl sonori ﬁ21c1 si caracterul

lor senslbﬂ elementele de expresie pe care acestia le genereaza in muzicd
— inil;imea sonori .

— Durata sunetului .

— Intensitatea sonori .

— Timbrul sonor Y

— Spatialitatea — o noua dimensiune a materiei sonore pusa in slu]ba muzicii
4. Domeniul (campul) de audibilitate). .

— Limita audibild determinati de indltimea sunetelor )

— Limita audibild determinatd de durata sunetelor .

— Limita audibild determinati de intensitatea sonord. .

— Auz muzical (absolut si relativ) .

— Deregliri auditive . .

Cap. IV — BAZELE PSIHOLOGICE ALE MULICH . R
1. Fenomenul sonor si latura sa psihic. Relatia dintre lumea sunetelor §i cea
afectivd . .

2. Forme speclﬁce ale vietii afectlve lnteresand in mod deoseblt muzica .

3. Domenii specifice ale ps1holog1e1 muzicale |

— psihologia creatiei

— psihologia interpretarii artistice

— psihologia audierii §i receptarii opetei de arta

Cap. V— ORGANIZAREA ACUSTICO-MUZICALA A MATERIALULUI
SONOR.
1. Scara generala sonord

2. Registrele sonore .

3. Sistemul octavelor

4. Treptele scarii muzicale .

5. Diferite sisteme de identificare si denumlre a sunetelor

— Sistemul acustic

— Sistemul matematic

— Sistemul muzical proptiu-zis

Justificarea istoricd a denumirii sunetelor in muzicd

— Originea denumirii literale

— Originea denumirii silabice

6. Raporturi conjuncte de indltime intre treptele scarii muzicale. Intervalele
fundamentale ton-semiton . .

7. Intervalele simple si denumirea lor Formule acustico-matematice

de exprimare a intervalelor muzicale.

8. Microintervale acustice

9. Sisteme sonore netemperate (naturale) si temperate (artlﬁclale)

A. INTONATIA NETEMPERATA (natural)

69
70
72
73
74
80
83
83
84
85
88
90
91

91
92
94

97
97
98
99

101

102

104

105

107
110
110



— Sistemul de intonatie ,,Pytagora”. . . . . . . . . . . . . . . . 111

— Sistemul de intonatie ,,Zarlino* . . . . . . . . . . . . . . . . 114
— Sistemul intonatiei electromce .o .. . . . .. . . . . . 116
B. INTONATIA TEMPERATA (aruﬁaala}

— Temperarea sonordinegala . . . . . . . . . . . . . . . . . . 116
— Sistemul sonor ,,Mercator-Holder* . . . . . . . ./~ . . . . . . 118
— Temperarea sonord egald (uniforma) . . 120

C. STUDIU COMPARAT AL VALORILOR ACUSTICE IN CELE TREI SISTEME
DE INTONATIE: ,,PYTAGORA”, ,,ZARLINO* si ,,UNIFORM TEMPERAT”122
10. Enarmoma sonord . . . . L. .. ... 125

— Enarmonla funcponala

Cap. VI — NOXATIA MUZICALA . . . . .« . . . . . . . 127
— Definirea notiunii

— Scurtd privire istoricd

A. SISTEMUL TRADITIONAL (clasic) de notagie . . . o129
1. Elemente de reprezentare graficd a iniltimii sonore (mtonatlel) ... 130
2. Elemente de reprezentare graficd a duratei sdnetelor . . . . . . . . . 139
3. Elemente de reprezentare graficd a duratei sunetelor’ . . . . . . . . . 144
4. Elemente de reprezentare graficd a duratei sunetelor . . . . . . . . . 147
5. Abreviatiuni (prescurtdri) in notatia muzicala tradigionala. . . . . . . . 151
B. PROCEDEE NOI DE NOTATIE UTILIZATE IN CREATIA

CONTEMPORANA. . . . . B X )
1. Noi procedee de notatie privind malumea sonord . . . . . . . . . . 155
2. Noi procedee de notatie privind durata sunegelor . . . . . . . . . . 160
— Semne speciale pentru reprezentarea duratelor (ritmica). . . .. . . 160
— Notatia spatiala a inaltimilor si duratelor sonore (Space Notatlon) R (]
— Inoviri in redarea graﬁca a metricii muzieale. . . . . . . . . . . . 162
3. Noi procedee de notatie privind intensitatea sonora . . . . . . . . . 1064
4. Noi procedee de notatie privind timbrul sonor . . . . . . . . . . . 165
5. Noi procedee de notatie in partitura vocalda . . . . .. 107
6. Noi procedee de notatie in literatura pentru 1nstrumentele cu clawatura .. 169
— Bfectul ,cluster . . . o . o0 . . 0000 0oL L1069
— Pianul ,,preparat . . . B
— Alte inoviri in grafia penttu mstrurncntelc cu clavmtura . .. 174
7. Noi procedee de notatie in literatura pentru instrumentele cu coarde ... 178
8. Noi procedee de notatie in partiturile pentru instrumentele de suflat. . . . 179
9. Noi procedee de notatie la instrumentele de percutie . . . . . . . . . 180
10. Partitura de graficd; partitura de muzicd electronica . . . . . . . . . 182

PARTEA A II-A MELODIA
Ordinea i configuratia melodica a muzicii. Principii teoretice fundamentale

Prezentarea tematicii ©. .. ... ... 188
Cap. I — ELEMENTE MORFOLOGICF IN MFLODIF

1. Definirea conceptului de melodie . . . . . . . . . . . . . . . . 189
2. Melodia si marile stiluri componistice . . N K
Cap. I — TEORIA. INTERVALELOR MUZICALE o . 197
1. Teoria clasica (traditionald) a intervalelor muzicale. Criterii de sistematizare si
tratare . . .. 198

A. LATEGORIH E DE INTERVAI E DUPA LRITERH GENERALE
ACUSTICO-MUZICALE . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 193



1. Intervale simple si compuse. . . oo 199
2. Mirimea intervalelor dupa contmutul in trepte (rnarlme cantitativd de ordinul 1 —

generald) . . . . . ..o 199
3. Marimea mtervalelor dupa conunutul in tonuri §i semitonuri (marlme
cantitativi de ordinul 2 — selectiv . .. S ... 200
4. Intervale complementare (provenite din rasturnarl) oo ... . 203
B. CATEGORIILE DE INTERVALE DUPA CRITERII STRICT MULICALE 207
1. Intervale melodice si armonice. . . . . . . . /0ol oL L 207
2. Intervale enarmonice . . . .. 210
3. Intervale consonante i dlsonante Ideea de tensiune $1 rezolvare in teoria
intervalelor dupd conceptul clasic. . . . o s o 00210
Evolutia conceptului de consonanta- d1sonanta e
4. Intervale diatonice si cromatice . . B 1
5. Intervale muzicale cu functii speciale in teoria si practlca componistica
tono-modali (intervale de predllectle) B T )
6. Microintervale muzicale (microtoniile) . . . /. ... 219
II. Idei si principii noi in teoria intervalelor muzicale deduse dm creatia
contemporana . . oo s 22
Cap. IIT — SISTEMELE MUZICALE INTONATIONALE oo L. 224
Principii introductive
1. Clasificarea sistemelor intonationale dupd numirul sunetelor componente . 225
2. Clasificarea sistemelor intonationale dupa felul sau particularititile relatiilor
de care sunt actionate . . . .o 227
3. Principii cu caracter d1alect1c deduse dm ordonarea slstemelor rnuz1cale
intonationale dupi cele doud criterii . . . . 229
LIMBAJUL MUZICAL MODAL TEORIA MODURILOR
Cap. IV— INTRODUCERE IN STUDIUL MODURILOR. . . . . . . 232
1. Structura marelui sistem modal. & .o .. o L . . . . . . . . 233
2. Principii de bazd in teoria modutilor. . . . . . . . . . . . . . . 234
3. Sistemul de functii in moduri ./ .. . 234
4. Moduri diatonice si cromatice. Conceptul de dlatonlsm si cromatism in modun 238
5. Moduri de stare majori si de stare minora . . . . . . . . . . . . . 239
Cap. V— OLIGOCORDIILE . . . .
Sisteme modale primare ale muzicii umversale
1. Oligocordii din seria prepentatonica . . . . . . . . . . . . . . . 243
2. Oligocordii din seria prepentacordicd . . . . ... . 240
Consideratii concluzive in legiturd cu importanta slstemelor modale oligocordice 250
Cap. VI— MODURI PENTATONICE . . . . ... . 251

A. TEORIA PENTATONICA'IN LUMINA CONCEPTULUI INFLUENTAT
DE PRINCIPIILE TONALITAIH

1. Pentatonica anhemitonica . . . . . . . . . . . . . . . . . . 252
2. Pentatonica hemitonica .. . . . . . . . . . . . . . . . . . 257
3. Pentatonica de factutd mixta . . . . . . . . . . . . . . . . . 25
4. Pentatonica de sttucturd cromatica . . 260
B. TEORIA PENTATONICA IN LUMINA CONCEPTULUI AUTENTIC MODAL
1. Trepte fixe si mobile in modurile pentatonice. . . ... .o 2061
2. Pentatonica imbogatitd cu pieni. Procesul de modulatle in pentatonn .. . 265
3. Pentatoniile si locul lor in creatiaculta . . . . . . . . . . . . . . 208
1. Modurile pentacordice (diatonice §i cromatice) . . . . . . . . . . . 270

2. Modurile hexacordice . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 273



Diagrama functionala a sistemelor moda le pani la 6 sunete in componenta . . 275

Cap. VII — MODURILE ANTICE GRECESTIL. . . . . . . . . . . 277
A. CONSIDERATII INTRODUCTIVE
1. Clasificarea artelor la vechii greci . . . o2
2. Stiluri, genuri si figuri legate de viata muzmala a antlchltatn elme L 278
B. ELEMENTE SI PRINCIPII ALCATUIND CONCEPTUL MODAL FLIN
1. Materialul sonor. . . Y A A ¥ |
2. Diastematica. Clasificiri in dlastemaUCa ehna ool oo oL 283
3. Teoria sistemelor . . . . . . . . . . . . .. . .. . . . . 286
4. Genurile muzicale . . . . . . . . . . . o0 oo oL L 288
5. Modurile (,,armoniile”) muzicii antice grecesti . ./ . o0 . . . . . 289
— Modurile diatonice. . . Co e 289
— Moduri intense si moduri relaxate A |
— Modurile cromatice . . . . . . . . . L 0N L L 0oL L0 292
— Modutile enarmonice. . . K
— Tonuri sau scari de transpozltle S B AYK
— Functiile sunetelor in modurile antice grece§t1 A K
6. Modulama la vechii greci . . . o e s 294
7. Etosul moda_l in antichitatea greaca R P VAYE
8. Concluzii desprinse din teoria modurilor antice grece§t1 .o . 298
Cap. IX — MODURILE MEDIEVALE APUSENE. CANTUS PLANUS . 300
1. Ce este si ce reprezintd arta lui cantus planus .. . . . . . . . . . . 300
2. Modurile gregoriene. Scirile modale . . . . Lo 302
3. Principii teoretice decurgand din structura rnodurllor gregonene T [
4. Functiile specifice ale sunetelor in modurile gregoriene . . . . . . . . 305
5. Alte idei si principii decurgand din modutile lui cantus planus.
Hexacordurile guidoniene . . . G )]
6. Particularitati stilistice in melodia lu1 cantus planus B (0
7. Studiul cadengelor melodice gregotiene. . . . . . . . . . . . . . 316
8. Modurile medievale in codificarea lui Glarean . . . . . . . . . . . 317
Cap. X — MODURILE BIZANTINE . . . . . ... 319
A. CONSIDERATII GENERALE EVOLUTIVE $l STILISTICE
1. Cantarea bizantin in stil vechi (paleo-bizantin) . . . . . . . . . . . 321
2. Cantarea in stilul medio-bizantin . . . . . . . . . . . . . . . . 322
3. Cintarea in stilul neo-bizantin . NG 126
B. TEORIA MODURILOR BIZANTINE
1. Octochurile . . . . G VS
2. Scirile celor 8 moduri b1zantme S ... 320
3. Diastematica specificd ‘muzicii bizantine. Intervalul ,,sfert de ton“. . . . . 327
4. Genurile muzicii bizantine. Moduri diatonice, cromatice si enarmonice ... 328

5. Tempoul in cintarea /bizantind i rolul sau in determinarea structurilor modale 333
6. Constructia melodica dupi sistemul diapasonului. Functii si cadente in ehuri. 335
7. Procedee componistice (de travaliu) in muzica bizantind

— Modulatia in muzica bizantina. . . G 7 £}
— Construcna melodica dupa mutatia de tlpul ,,rotu I K2
— Repctarea figurilor melodice . . . . . . . . . . . . . . . . . 350
— Procedeul variational . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 351
— Improvizagia. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ... 35
— Centonizarea. . . . L. .. . . . . . . . 353

— Isonul — referintd armonicd orlgmala in cantarea blzantma .. . . . . 353



8. Consideratii concluzive.

Studiul modurilor bizantine §i importanta sa pentru muzica romaneasca
populari si culti.

Cap. XI — MODURlLE POPULARE HEPTACORDICE

Principii teoretice generale

1. Moduri populare diatonice §i cromatice.

2. Echilibrul functional armonico-expresiv al sunetelor in modurﬂc populare
3. Constituirea modurilor populare pe alte sunete.

Armura modald . . .
A. MODURILE POPULARE DIAT()NICE Prmclpu teoretice aphcate
la cintul popular romanesc

. Modul ionic

. Modul lidic

. Modul mixolidic .

Modul doric .

Modul frigic .

. Modul eolic

. Modul locric .

8. Moduri populare dlatoruce de factura mixta’ .

B. MODURILE POPULARE CROMATICE

Moduri cromatice de stare majord ;

1. Modul ionic cu treptele II si VI coborate .

2. Modul lidic cu treapta a II-a urcatd

3. Modul mixolidic cu treapta a 1I-a urcatd

4. Modul mixolidic cu treptele II si IV urcate.

5. Alte moduri cromatice de stare majori :

Moduri cromatice de stare minord

1. Modul eolic cu treptele IV si VII urcate:

2. Modul doric cu treapta a IV-a urcata .

3. Modul doric cu treapta a V-a coborati .

4. Alte moduri cromatice de stare' minora /.

Cap. XIT — MODULATIA IN MODURI .

1. Inflexiunile (dlgresmmle) in alte moduri prin trepte moblle .

2. Modulatia modald de tipul major-minor. .

3. Imprumutun (contamindri). de structuri de la un mod la altul

4. Trecerea autentici — prin schimbarea de tonica si functii — de la un mod
la altul . .

Cap. XIIT — AL TE SISTEMF MODALF UTILI7ATE IN MU7 ICA
POPOARELOR
Moduri cu structuri microtonice

A. SISTEME MODALE IN'MUZICA ARABO-PERSANA .
Principii generale in teoria modurilor arabe

— Structura microintetrvalici'a octavei .

— Sistemul de functii in modurile arabe

1. Modurile din grupa Dastgahe

1. Dastgahe-Schur .

2. Dastgahe-Nava .

3. Dastgahe-Segah .

4. Dastgahe-Tchargah .

5. Dastgahe-Homayun

N LN~

357
360

360
362

363

365
367
368
370
371
372
373
374
376
377
377
378
379
380
381
381
381
383
383
384
385
385
386
387

387

389

390

399
391

392
392
392
393
393



II. Modurile din grupa Maqam

1. Magam-Rast . . . G P
2. Magam-Nawather . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 39
3. Maqim-Hijaz Kar . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 39
4. Magam-Bayati . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. 3%
5. Maqam-Hijaz. . . . . . . . . . . . . . . S oo . . .. 39
6.Maqam-Saba . . . . . . . . . . . . . . oL 00 . . .. 3%
7. Maqam-Sikah. . . . . 396

B. SISTEME MODALE IN MUZICA HINDUSA MODURlLE ,,RAGA“ . 397
Principii generale in teoria modurilor hinduse

1. Structura microintervalici a octavei . . . . . ..o . . . . . 397
2. Functiile sunetelor in ,raga®. . . . . . . . . . . . . . . . . . 398
3.Ormamentele . . . . . oL 39
4. ,Raga“ si viata social- spmtuala a hlndusﬂor R ... . 399
5. Scari muzicale de tipul ,,raga“ (Lalita, Vibhasa, Bhalrava Tod1 Saranga, Shri,
Puravi, Khammaja, Kafi, Malakosa, Kalyana) . /. . 400
LIMBAJUL MUZICAL TONAL. TEORIA TONALITATII
Cap. XIV—TONALITATEA . . . . . /L . .. . . . . . . . . 404
1. Introducere in studiul tonalitagi . . . B T
2. Formularea conceptului (ideii) de tonahtate B P ()
— Notiunea de tonalitate (propriv-zis) . /.. ./ . . . . . . . . . . 408
— Notlunea degami. . . oo 409
— Notlunea de mod (in acceptle tonala) T 10
— Notlunea de acord (tonal) . . . 411
A. PRINCIPII GENERALE DECURGAND DIN NOTIUNEA DE TONALITATE
1. Functiile componistice tonale . . /. e
2. Trepte principale si secundare in tonahtate R
3. Ordinea reald si cea aparentd a sunectelorin tonalitate . . . ... . 416
B. PRINCIPII GENERALE DECURGAND DIN NOTIUNEA DE GAMA
1. Structura tetracordicd a gamei tonale. . . . . . 418
2. Legile atractiei sunetelor in tonalitate, Potentialul energeue tenslonal al treptelor
in gama si rezolvarile melodice specifice tonahtagn A )
3. Gama diatonica si cromaticd: Conceptul de diatonism si cromatism
in tonalitate . . . . 422
C. PRINCIPII GENERALE DECURGAND DIN NOTIUNEA DE MOD
1. Formele modale de stare majori ale tonalitagii . . . . . . . . . . . 425
2. Formele modale de stare minord ale tonahtatn S 426

D. PRINCIPII GENERALE DECURGAND DIN NOTIUNFA DF ACORD
Acordul tonal

1. Acordul de 3 sunete (trisonul)’ . . . Coe e e e A
2. Acordul de 4 sunete/(acordul de septlma) e V2]
3. Acordul de 5 sun ele (acotdul de nond) . . . ... 430
4. Acordurile de 6 si/7 sunete ' (acordurile de undeclma si tertladeclma) ... 430
5. Acorduri principale si secundare . . . . . . . . . . . . . . . . 431
6. Acorduri consonante si disonante. . . I K )
7. Determinare istorico-evolutiva privind acord1ca tonala Coe L 432
E. CADENTELE TONALE

Cap. XV — SISTEMUL TONAL DIATONIC. . . . . X 14
1. Tonalitati de mod major si de mod minor. Elemente de structura. . . . . 436

—Ma]orulnatural............“‘......436



— Majorul armonic . . . . . . . . . . . . . . . . .. ... 439

— Majorul melodic . . . . . . . . . . . . L oo L L. 44
— Minorul natural . . . . . . . . . L o L L L L L Lo 442
— Minorul armonic . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 444
— Minorul melodic . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 445
— Minorul ,,Bach®. S B
2. Formarea tonahtanlor majore si minore pe alte sunete. L ... . . . . . 448
3. Cadranul si splrala tonalitatilor . . . . gy - - - - 451
4. Raporturile ce se statornicesc intre d1fer1tele tonahtau

in compozitia muzicala . . . . . . . . . . ./ oo .. . . . 453
— Tonalitati relative (paralele) . . . . . . . . /o0 . . . . . 454
— Tonalitdti omonime . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 454
— Tonahtatl enarmonice. . . ... ... 455
— Relatiile de apropiere (1nrud1re) si departare dmtrc tonahtau ... . .. 4506
Cap. XVI— SISTEMUL TONAL CROMATIC 4 . . 1. . 459
1. Principii de ortografie in cromatizarea clasica a/gamelor dupi cermtele 1nrud1r11

si pastrdrii unitdtii tonale. . . . . . . . L 0 0 . 0 L L . L L 400
2. Cromatizarea clasicd a gamelor majore . . /.. .. . . . . . . . . 460
3. Cromatizarea clasicd a gamelor minore . .* . 461
4. Principii noi in cromatizarea gamelor tonale rezultand dm evoluma conceptulul

de tonalitate . . . ... . ... 4063
5. Consecintele pe plan armonic ale cromatizarii tonahtatn

Sensibile naturale siartificiale . . . . . . O . . . . . . . . . . 4063
6. Cromatismul tonal si locul sdu in creatie .. . 7/. . . . . . . . . . . 465
CAP. XVII —MODULATIA. . . . . ws . . . . . . . . . . . 4068

Principii de modulatie in tonalitate
A. MODULATIA DUPA PUTEREA DE IMPUNERE $I AFIRMARE

ANOULUI CENTRUTONAL. ¢ oot o o . o . . . . . . . . 4069
1. Inflexiunea (digresiunea) modulatorie . . . . . . . . . . . . . . 469
2. Modulatia pasagera. . . . ... . . . . . . . . . . . . . . 470
3. Modulatla definitiva . . . 470
B. \/IODULATIA DUPA GRADUL DE APROPIERE SI DEPARTARE

DINTRE TONAL ITATT . & . o o o o oo 4An
1. Modulatia la tonahtau apropiate . . . vt
— Modulatla la tonalitatea relativa (paralela) e oA
— Modulapa Ia tonalitatea dominantei si a relativei acesteia . . . . . . . 473
— Modulatia la tonalitatea subdominantei si a relativei acesteia . . . . . . 475
2. Modulatla la tonalititi departate, . . . B Y
— Modulatla prin tonahtatl tranzitorii si pasa e cromatice . . . . . . . . 476
— Modulapa prin secvente (progresii) melodice . . . . . . . . . . . 478
— Modulatia la omonima .. . . . . . . . . . . . . . . .. . 479
— Modulatia enarmonica o . . . . . . . . . . . . . . . . . 480
— Modulatla brusci . . . oo ... 481
3. Aspecte noi ale modulatiei tonale provemnd dm creatia contcmporana .. 482
— Lirgirea criteriilor clasice de apropiere dintre tonahtam si implicit a campului
modulatoriu . . . ... 482
— Estomparea rlgorﬂor claslce prlvmd modulatla la tonahtatl departate ... 483
— Teoria inrudirii tonalitatilor prin terta mare simicd . . . . . . . . . 483
— Teoria sistemului de axe, poli si contrapoli . . . . . . . . . . . . 484

— Modulatia perpetud (fluctvanta) . . . . . . . . . . . . . . . . 4806



— Abolirea procedeului in muzica atonal-seriald si inlocuirea lui prin transpuneri ale
seriei pe orice indltime . . ... 4806
LIMBAJUL MUZICAL NEOTONAL NEOMODAL ATONAL $I DE ALTE
STRUCTURI INTONATIONALE

Cap. XVIII — LARGIREA CONCEPTULUI CLASIC DE TONALITATE

SIMOD . . . . Coe oo L. 488
Sisteme neomodale si neotonale

Consideratiuni introductive . . . ... . 488
A. SISTEME TONO-MODALE INTEGRATE (DE SINTEZA) ... 490
1. Sisteme integrate de 9 sunete . . . . . oo 492
2. Sisteme integrate de 11 sunete . . . . . . . oo . . . . . 493
3. Sisteme integrate de 13 sunete . . . . . . . . . . . . . . . . . 495
4. Sisteme integrate de 15 §i 17 sunete . . . S oo oo 4%
B. POLITONALITATE §I POLIMODALITATE SN 408
C. SISTEMUL MODAL HEXATONIC (scara prin tonuri) . . . 501
D. SINTEZA TONO-MODALA A SISTEMELOR INTONATIONALE

bazate pe gravitarea sunetelor spre un centru functional (tonica) . . . . . . 504
Cap. XIX — ATONALISMUL SI DODECAFONISMUL.
TEHNICASERIALA . . . . . . . o0/ oo 0. 507
1. Atonalismul liber . . . . B T T (1)
2. Dodecafonismul serial. Modur serlale A 510
3. Serialismul total. Supersenahzarea mijloacelor muzlcale de expresle si consecmtele
acesteia pentru insusi sistemul . . . . . . . o . . . . . . . . . . 514
4. Aleator ismul. Generalitagi . . . 518
Cap. XX — ALTE SISTEME NEOMODALE SI PROCEDEE UTILIZATE

iN CREATIA CONTEMPORANA /e L 0 0 0 0 0 o . . . . . 520
1. Moduri cu transpozitie limitata. ./ . . 520
2. Modurile cu transpozitie limitata si relagia lor cu tonahtatea modunle claslce si
atonalitatea . . . AP ... . 524
3. Procedee matematice dc lucru in teoria §1 practica artistica muzmala .. . 529
A. NOTIUNI FUNDAMENTALE DE TEORIA MULTIMILOR. . . . . 531
APLICATII ALE TEORIEI MULTIMILOR LA SISTEMELE

NEO-MODALE . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 53
— Moduri de incluziune. . ©w. . . . . . . . . . . . . . . . . 535
— Moduri de intersectie . ..o . . . . . . . . . . . . . . . 5306
— Reuniunede moduri . ¢ . . . . . . . . . . . . . . . . . . 536
— Moduri , diferentd” . /.. o« . . . . . . . . . . . . . . . . 537
— Moduri complementate.. /. .0 . . . . . . . . . . . . . . . . 537
— Partitie de moduri . L . ... . .. . . 538
— Moduri construite i jurul unei axe (sunet sau mterval) .. . . . . . 538
B. PRINCIPIUL SECTIUNIT DE AUR (SECTIO AUREA)

— Notiuni introductive .o/ .. . . . . . 539
— Moduri bazate pe proportnle sectiunii de aur. . . - A
C. CALCULATORUL ELECTRONIC SI MUZICA. PRELULRAREA
AUTOMATA A DATELOR . . . . . .. . . . . . . 545
— Notiuni generale privind calculatoarele elcctromce numerice . . . . . . 546
— Pregaurea datelor pentru prelucrarea automata.

Sisteme de codificare a textelor muzicale . . . . ... 548

— Ultilizarea calculatoarelor electronice in analiza muzlcala si compozme ... 549



PARTEA III RITMUL MUZICAL
Ordinea i configuratia ritmica a muzicii. Principii teoretice funmentale
Prezentarea tematicii . .
Cap. I — TEZELE PRINCIPALE CARE ALCATUIESC CONCEPTUL
DE RITM.
Ideea de ritm in lumina gandlrn teoretice a t1mpur110r
1. Notiunea de ritm si sensul ei general. De la ideea generala de ritm
spre ideea de ritm muzical .
2. Ritmul in naturd .
3. Ritmul artistic.
4. Ritmul muzical, sensul strict al notiunii . .
5. Unitatea organica dintre ritm, melodie si armonie . .
6. Relatia dintre ritmul muzical si dimensiunile fiziologice ale sunetulm
— Durata si ritmul .
— Intensitatea si ritmul .
— inﬁltimea sonord si ritmul
— Tlmbrul sonor si ritmul .
7. Elemente constitutive In ritmul muzmal
— Ritmul propriu-zis (metrul (masura), tempoul
— Raportul teoretico-estetic dintre ritmul propriu-zis si metru
Cap. IT — RITMICA
Probleme de morfologie in ritmica muzicald .
1. Elemente motrfologice principale in ritm
— Formula (figura) ritmica .
— Accentul ritmic (ictus) . .
2. Categoriile de ritm binar, ternar si eterogen rltmul de factura hbera.
3. Formule ritmice de exceptie in ritmul binar, ternar si eterogen.
Diviziunea (relatia) exceptionald a valorilot ritmice .

BAZELE TEORIEI SI TERMINOLOGIEI RITMICE
Cap. II — RITMURILE POETICE ALE ANTICHITAIH GRECO-LATINE

Corelatia vers-ritm muzical .

A. RITMURI BISILABICE

1. Ritmul trohaic

2. Ritmul jambic.

3. Ritmul spondaic .

4. Ritmul piric .

B. RITMURI TRISILABICE

1. Ritmul dactilic

2. Ritmul anapestic.

3. Ritmul amfibrah .

4. Alte ritmuri trisilabice . .

C. RITMURI POETICE COMPUSE .

D. AMESTECUL DE RITMURI FLFMFNTARE SI COMPUSF
— Teoria ritmicd a j,timpului prim* (hronos protos); Clasificarea ritmurilor
antice dupi criteriul ,,timpului prim*

— Teoria arsis-thesis (elatio-positioj.

Cap. IV — RITMUL IN CINTUL GREGORIAN (,,CANTUS PLANUS”)

Terminologie specificd .
1. Ritmul in monodia gregoriana .
— Ritmul prozodic gregorian .

553
554

555
555

562
563
564
565
566
567
568
568
570
571
572

573

575
575
575
577
578

583

592

593
594
595
596

596
598
598
599
599
600

602
605

607
608
608



— Cadenta ritmicd ,,mora vocis®

— Ritmul gregorian de incizd .

— Ritmul neumatic gregorian .

2. Cantus planus si ritmia masuratd .

— Modurile ritmice medievale. .o

— Ritmica proportionala in cantus planus (ars pohfomca)

3. Evolutia conceptului de ,,timp prim® (hronos protos) in ritmica umversala
Cap. V— RITMUL IN MUZICA BIZANTINA .

1. Formele ritmice in raport cu duratele utilizate

2. Formele ritmice in raport cu sistemul de accente

3. Formele ritmice in raport cu tempoul cantérilor .

4. Consideratii concluzive .

Cap. VI — RITMURI SPECIFICE IN MUZICA POPULARA
ROMANEASCA . ..
1. Ritmul ,,parlando-rubato®

2. Ritmul ,,giusto-silabic”

3. Ritmul ,,aksak® .

Cap. VII — PROCEDEE (MIJLOACE) CLASICE DE DELVOLTARE ALE

FORMELOR RITMULUI . . .

A. PROCEDEE DE FACTURA EXCLUSIV RITMICA

1. Repetarea (repetitio)

2. Dezvoltarea ritmului prin pauze

3. Augmentarea §i diminuarea ritmicd (augmentauo et d1m1nut10)
4. Cumulul valorilor (cumulus).

5. Ritmul sincopat (syncopatio)

— Speciile sincopelor .

— iIncadrarea metrici a smcopelor

6. Ritmul in contratimpi .

7. Cruza si anacruza ritmica.

B. PROCEDEE DE FACTURA MIXTA RITMICO MELODICE SI
RITMICO-ARMONICE

1. Imitatia .

2. Recurenta ritmica (r1tmul in oghnda)

3. Varlapunea (variatio) N

4. Pedala ritmicd (ritmul ostinato).

5. Ritmul complementar .

6. Poliritmia .

7. Ritmul timbral (colorlstlc) .
Cap. VIII — PROCEDEE EVOLUATE IN CONSTRUCTIA SI
DEZVOLTAREA RITMULUI MUZICAL . o
1. Ritmul cu ,,valori addugate™. .
2. Augmentarea si diminuatea fitmica in aspecte noi, pohvalente .
3. Ritmul non-retrogfadabil (palindromia ritmica) .

4. Tehnica personajelor ritmice

5. Ritmul serial .

6. Moduti de durate,

7. Ritmul si melodia in stilul ,,0iseaux*

8. Ritmul in muzica electronica

Cap. IX — METRICA

1. Elementele metricii muzicale

610
610
612
613
613
615
617
619
619
621
622
624

625
625
628
630

634

635
636
638
642
645
646
648
654
658

662
663
664
666
667
668
672

675
676
678
680
682
683
687
689
691

693



2. Categorii si clasificdri in sistemul de masuri muzicale .

A. METRICA RITMURILOR BINARE

— Misurile de 2 timpi

— Misurile de 4 timpi .

— Ritmuri specifice si piese mstrumentale dezvoltate pa cadrul masurllor
de tip binar .

B. METRICA RITMURILOR TERNARE

— Misurile de 3 timpi

— Misurile de 6 timpi

— Misurile de 9 timpi (de structurd omogena)

— Misurile de 12 timpi . .

— Misurile de 15 si 21 timpi .

— Ritmuri specifice si piese mstrurnentale dezvolmte pe cadrul

masurilor de tip ternar

C. METRICA RITMURILOR ETEROGENE

— Masurile de 5 timpi

— Misurile de 7 timpi

— Misurile de 8 timpi

— Misurile (eterogene) de 9 nmpl

— Misurile de 10 timpi .

— Misurile de 11 timpi . .

— Aplicatii metro-ritmice de sinteza

Cap. X — ORGANIZARI NOI SI COMPLEXE ALE CADRULUI METRIC
1. Polimetria .
2. Masuri ,,addugate”

3. Metrica seriald

4. Metrica in diagonald

5. Elemente noi de masurare a rltmulm muzlcal

6. Ritmuri nemetrice .

Cap. XI — TEMPOUL SI AGOGIOA .

A. TEMPOUL. GRADUAREA VITEZEI MUZICALE DE EXECUTIE
1. Relatia ritm-tempo. Tempoul afectiv .

2. Reprezentarea graficd a tempoului e

3. Metronomul. Valoarea esteticd.a executiei dupi metronom . .

4. Termenii principali de miscare (indicatii metronomice aproximative).

5. Noi aspecte ale tempoului in creatia contemporana.

— tempouri fluctuante

— interferiri de tempouri; teotia umpulm pohmodular si aphcatnle sale

in muzicd .

B. AGOGICA. Prmqpml agogu: in actul 1nterpretar11 rnuz1cale

— agogica deschisd e

— agogica inchisa .

Cap. XII — TERMENI ST FXPRFSH IN INTFRPRFTARFA
ARTISTICO-EMOTIONALE A MUZICII. .
1. Catalogul termehilor de expresie provenind din limba 1tahana (tcrmcnl consacran)
2. Catalogul termenilor de expresie provenind din limba franceza

3. Catalogul termenilor de expresie provenind din limba germana

4. Catalogul termenilor de expresie provenind din limba engleza .

694

696
699

700

703
706
707
708
709

710

716
718
719
720
721
722
723

725
727
728
730
731
732
734

734
735
736
737
744
744

745

754
754

756
757
761
763
766



PARTEA IV DINAMICA
Ordinea si configuratia dinamicad a muzicii.
Prezentarea tematicii . .
Cap. I — DINAMICA MUZICALA
Definire si forme de manifestare .
A. ACCENTUL
Clasificarea accentelor muzicale
1. Accentul melodic
2. Accentul titmic . .
B. NUANTELE DINAMICE
— Prmc1p1u1 protasis-apodosis
— Principiul anabasis-katabasis

C. DINAMICA MUZICALA SI MARILE STILURI COMPONISTICE

PARTEA V TIMBRUL
Ordinea si configuratia timbricd a muzicii .
Prezentarea tematicii .
Elemente de instrumentatie
Timbrul, criteriu fundamental in alegerea sonitatilor pentru realizarea
operei de arti.
Cap. I — TIMBRURILE VOCALE
1. Clasificarea generald ,,grosso modo* a vocilor
2. Clasificarea speciald (profesionald) a vocilor .
— Vocile profesionale de femei
— Vocile profesionale de barbati .
3. Formatiuni si ansambluri corale
4. Evolutii contemporane in timbrica vocala..
Cap. IT — TIMBRURILE INSTRUMENTALE
1. Familia instrumentelor cu coarde (cordofone)
— Instrumente cu coarde si arcus .o
— Instrumente cu coarde actionate prin ciupire.
2. Familia instrumentelor de suflat (acrofone)
— Instrumente de suflat din lemn
— Instrumente de suflat din alama .
3. Familia instrumentelor de pereutie
— Instrumente de percutie acordabile .
— Instrumente de percutie neacordabile .
4. Familia instrumentelor cu claviatura .
5. Instrumente muzicale electroacustice si electromce (electrofone)
— Instrumente electromecanice .
— Instrumente electronice Smteuzatorul .
6. Evolutia orchestrei simfonice in diversele stiluri si CpOCl de creatie
PARTEA VI
Principii teoretice complementare
Prezentarea tematicii....
Cap. I — TRANSPOZITIA
A. TRANSPOZITIA SCRISA.
B. TRANSPOZITIA LA VEDERE.
1. Transpozitia la semiton cromatic . .
2. Transpozitia la alte intervale decat semltonul cromatic.
C. CAZURI SPECIALE IN TRANSPOZITIE.

771
772

773

774
774
776

779
780
781

791
792

793
795
795
796
797
798
800
801
804
804
805
807
808
809
810
812
812
813
814
817
817
818
820

825
826
827
827
829
829
830
834



1. Transpozitia in tonalititi aflate la o diferentd mai mare de 7 cvinte . . . . 334

2. Transpozitia in cazul schimbrii armurii pe parcurs. . . ... . 835
3. Transpozitia in lucririle atonale, in cele cu tonalitatea ﬁuctuanta si in cele care n-au
inscrisd armura la cheie . . . ... . 836
D. APLICAREA TRANSPOZITIEI IN PRACTICA MUZICALA ... 837
Cap. I — NOTE MELODICE ORNAMENTALE . . ./ ... . . . . 839
Reguli generale de interpretare a ornamentelor

1. Apogiatura ornamentald . . . . . . . . . . /0wl .0 .. 839
2. Motdentul . . . . . . L L 0L L0 L e L 842
3.Grupetul . . . . .. . . 0L o oL L L0 Ld s Lo 844
4. Trlad. . o 0 0 0oL e s 89
5., Tremolo”. . . . . . . . . . . . . . . . .0 . ... .. 82
6. ,,Arpeggio“ R %
7.,,Glissando* . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . 84
8. ,Portamento”. . . . . . . . . . . . A . . . . . . . . . . 85
9. Fioritura . . .. . ... 850
Cap. III — EL EMENTE DE SINTAXA IN MEI ODIE oo ... 857
1. Frazarea. . . . . . . . . . . . ... .. . . . . . . . . 8
2. Articulatia . . . . P R 1)
3. Arnculaua si tehnica de executie . . . . . .o .. . ... . . . 8062
Mic glosar cuprinzind principalele forme si genuri muzicale . . . . . . . 8068
1. Creatia vocald

Forme si genuri muzicale specifice @lfabeticy .. .. . . . . . . . . . . 808
2. Creatia instrumentald

Forme si genuri muzicale specifice (alfabetic)y=.. . .. . . . . . . . 876
Mae§tr11 artei muzicale componistice universale (alfabetlc) .. . . . . . . . 888
inloc de Postfatd. Fenomenul artistic muzieal la sfarsit de veac . . . . . . 892

Index selectiv de termeni si nume



PROLEGOMENE

»Muzica este o revelatie mai
inalta decat orice intelepciune si
orice filosofie.”

LUDWIG/ VAN BERTHOVEN

I
Fenomenul artistic muzical
in lumina studiului §i cercetdrii stiingifice
de specialitate. Cadrul general al muzicologiei

De mii de ani, muzica — arta sunetelot — constituie obiectul
discutiilor si consideratiilor izvorate din’ variatele domenii ale
gandirii, fiind una din componentelede seama ale culturii umane.

Prin termeni §i sensuri proprii, fiecare domeniu a cautat sa
ajunga la precizarea si formularea scopului, mijloacelor si chiar a
esentei acestei arte.

— Eistetica — bundoard — trateaza muzica drept artd a exprimarii
frumosului prin mijlocirea sunetelor, a reflectdrii si reprezentarii
vietii afective (spirituale) prin imagini sonore, punandu-ne astfel in
contact culegile cele mai generaleale acestei arte.

Frumosul in arta — sustine estetica — este un adevar universal pe
care-l afirma i spre care tind oamenii din toate timpurile si de
pretutindeni.

—Filosofia — abstractie facand de unele speculatii proprii
domeniului — vede In atta muzicald un sisters aparte de gindire, o
gandire generatd de subtilitatea si profunzimea exprimarii pe calea
sunetelor.

De altfel, orice act auténtic de creatie este — prin definitie — un act de
introspectie, gandire’si exprimare in profunzime a unor simiri si
trairi similare celor mai stricte si pure manifestari filosofice.

— Domeniul lingvistic prezintd uneori muzica prin expresia de
,,limbaj al sunetelor”, un limbaj care nu cunoaste granite — fiind
universal si circuland cuaceeasi usurinta pe toate meridianele lumii.

— Matematicagi-logica ne trimit — cand definesc muzica—la principiile
de ordine, simetrie si proportie ce dirijeaza si caracterizeaza operele
muzicale de afta, ficand apel la cunoasterea rational-intelectuala a
acestora.

—Tot astfel sociologia, istoria artelor, etnografia, psihologia, pedagogia —
precum si alte domenii ale gandirii umaniste — fac adesea referiri la
valoarea educativa si documentard a muzicii, la sensurile ei etice si



sociale, la capacitatea sa de a influenta omul si societatea tuturor
timpurilor.

—Numeroase sunt, de asemenea, consideratiile venite direct
din sfera gaﬂdmz muicale (muzmologlel) toate convergand spre ideca
centrald cd aceastd arta reuseste sa zugriveased — prin imagini de
mare sensibilitate, fortd si patrundere artisticd — lumea complexa a
trairilor sia stirilor sufletesti pe care le incearca fiinga umana.

Arta muzicala constituie, asadar, o valéare cultural-spiritnald, un
limbaj, si mijloc universal de exprimare, de care se serveste din
timpuri preistorice intreaga omenire ; iar daca o privim prin prisma
intensitatii emotiilor pe care le Incearcd interpretii de seama si
diversii ei creatori — de la cei anonimi ai cantului popular pani la
genialii reprezentanti ai creatiei culte/'=, wuzica este arta de a trdi §i
exprima prin mijlocirea sunetelor.

Dezvoltind continuu elementele sale de expresie, muzica a
a]uns la gradul de inalti manifestafe a simtirii si gandirii umane, a
cirel capacitate de reflectare, de oglindire a vietii afective a inraurit
nespus de mult omenirea, contribuind — Impreund cu celelalte
domenii ale culturii — la cunoasterea si transformarea omului si a

lumii inconjuratoare. (Preceptele muzicii ca arti se dezvolti pe larg si de citre
estetica muzicald, de aceea, nu constituie obiectul special al lucririi de fata.)

II
Domeniile fundamentale de cercetare
a fenomenului muzical

Ca orice arta, muzica dispune de o stizntd proprie — in sensul cel
mai autentic al notiunii —e¢ se ocupa cu studiul si cercetarea
legitatilor si raporturilof de care sunt conduse operele sale.

Stiinta generald a muziciipoartd numele de nzzicologie. (inlimba greacs,
,musiki” (noyoixkh)= muzicd si,,logos” (hoyoc) = cuvant)

Ea cuprinde totalitatea cunostintelor si studiilor sistematice
asupra fenomenului'muzical privit sub cele trei ipostaze : creatia,
interpretarea sireceptarea operelor de arta.

O arta cum este muzica — in realizarea concreta a operelor sale —
depinde de cei trei factori ce se afli in relatii interdependente:
compozitort, interpret si public auditor.

Privind lucrurile pe un plan general, desprindem —asadar —dela
inceput, doua mari laturi de preocupari existente in muzica : de
ordin practic s de ordin sistematic.

—Latura practica (,,musica practica”) cuprinde activitatile
artistico-emotive, de creare, interpretare si receptare a operelor de



arta.

— Latura teoreticd san sistematica (,,musica sistematica”) decurgand
din prima, dezvolta activitatile intelectual-rationale de cunoastere,
analizare si sintetizare a fenomenului artistic muzical, constituind
deci stiinta muzicii (muzicologia).

In ambele laturi, muzicianul se comporta si se manifesta prin
douad atitudini distincte: una de stare emotiva, iat cealaltd rational-
intelectuala (ezotio ratio); cu deosebirea ca, i activitatea practica de
creare si interpretare, au intaietate stirile emotive (ezotio - ratio); pe
cand in cea sistematicd prepondereaza stirile intelectual-cognitive
(ratio + emotio).

Mai jos prezentam, enuntiativ, domeniile fundamentale privind
cele doua laturi de preocupari muzicale — practicd si sistematicd —,
integrate intr-un titlu comun denumit printr-o expresie latina :

»DISCIPLINAE ARTIS MUSICAE”
,»Musica practica’ (emzotio, + ratio)
Compozitia

Interpretarea

Receptarea operelor dearta
»Musica sistematica’ (ratio.F emotio)
Teoria generald a muzicti

Istoria muzicii

Etnomuzicologia

Psihologia muzicit

Sociologia muzicii

Semiotica muzicala

me A0 TR NS TR =Y

Insusirea, prin sisteme si metode speciale de invatamant, a
tuturor acestor discipline — practice §i sistematice — constituie
sarcina didacticii muziéale de specialitate, domeniu aparte de preocupari
care are in vedere instruirea si formarea cadrelor necesare oricirui
domeniu de activitate muzicala.

Ramanand stfict in cadrul sistematicii muzicale vom fixa in
continuare, pe/scurt, locul pe care fiecare din domeniile
fundamentale mai sus-mentionate il ocupa in contextul stiintei
muzicale (muzicologiei).



»MUSICA SISTEMATICA”
Muzicologia

A. TEORIA GENERALA A MUZICII

(,,Die allegemeine Musiklehre” germ.)

Arta muzicald dispune de un sistem teotetic/ propriu cuprins
intr-un numar de discipline cu preocupari distincte — fiecare tratand
unul sau altul din aspectele pe care le comporta studierea si cunoasterea
acesteiarte.

— Teoria muzicii cerceteazd fenomenul muzical sub aspect
melodic si ritmic, explicand, de asemenea, o setie de principii necesare
intelegerii si cunoasterii celorlalte laturi ale fenomenului (dinamica,
timbrul, reprezentarile grafice, elemente de sintaxa melodicd etc.).

— Armonia are drept obiect studiul acordurilor cu care se
invesmanteaza o melodie — explicandu-le morfologic si functional si
trecand apoilainlinguirea lor artistica.

— Polifonia studiazd arta conducerii simultane a doud sau mai
multor linii melodice prin variatele mijloace oferite de tehnica
contrapunctului sia fugii.

— Formele au ca obiect studiul tiparelor componistice (arhitectura
lucrarilor) si relatia acestora cu continutul emotional al operelor de arta.

— Instrumentatia si orchestragia au in unghiul lor de observare
studiul elementelor de tehnicd vocald si instrumentald, precum si
utilizarea lor in arta compozitie.

— Estetica muzicald, (Disciplina este prinsd in acest cadru (al teoriei
muzicale generale) deoarece in consideratiile si demonstratiile sale, utilizeaza
elemente si mijloace muzicale, fiind ramurd distincti a esteticii generale a artelor ale

cirei principii le aplicd la domeniulmuzicii)) stiinta complexd, studiaza legile
generale ale artei sunetelor; problemele privitoare la esenta acestei arte
si raporturile ei cu realitatea; relatia dintre continutul si forma expresiei
artistice; conceptnle estetice ale diferitelor §coh muzicale de creatie etc.,
revenindu-i in final rolub.de a formula criterile de orientare in
aprecierea si selectarea valorilor artistice de non-valori.

— Comporzitia, studiu teoretico-practic de chintesenta, are drept
scop utilizarea cu maiestrie a tuturor mijloacelor de expresie ale artei
muzicale in procesul creatiei. (Compozitia — prin natura preocupirilor sale —
face parte atat din latura practicd a muzicii, in care definitorii sunt stirile emotive
(emotio), cat si din cea sistematicd, In care decisive sunt activitatile rational-
intelectuale (ratio), fiind deci rezultatul imbindrii fericite i inspirate dintre cei doi
factori: emotio + ratio).

Ideile, tezele si principiile ce dezvolta si trateaza fiecare dintre
aceste discipline alcatuiesc laolalta teoria generald a artei muzicale.

Metoda de lucru in acest vast domeniu al gandirii teoretice
muzicale poate fi:



—analitica in cazul ca se procedeaza la cercetarea si studierea
fenomenului artistic deja elaborat;

—sintetica, imbinata cu cea imaginativ-creatoare, dacd este vorba
de insusi procesul de elaborare a operei de artd sau de formularea
temeiurilor i principiilor conducitoare.

Se fac, de asemenea, operatii de comparate, abstractizare si
generalizare, avand permanent ca punct de referintd practica artistica
de creatie siinterpretare.

B. ISTORIA MUZICII
wlstoria muzicii incepe
odata cu istoria omului”.

Muzica este o valoare culturald, dar/in acelasi timp si o dimensiune
istoricd; de aceea, domeniul istoriei muzicii are in vedere cercetarea si
tratarea diacronica a fenomenului muzical, in care scop se apeleaza la
documente si monumente ale vremii graitoare despre evolutia acestei
arte in timp si rolul ei in dezvoltarea culturii'si societatii umane.

Tratand fenomenul artistic sub aspect evolutiv, materialul istoriei
muzicii este repartizat pe epoci, perioade, natiuni si scoli, avandu-se in
vedere factorul timp, precum si consideratiile de ordin social ce stau la
baza oricdrui studiu istoric.

Tot acestui domeniu i revine satcina importantd de a determina si
fixa caracteristicile principale ale unui stil de creatie sau altul, intrucat,
dupa telurile sale mai noi, istoria muzicii trebuie sa devina, inainte de
orice, o istorie a stilurilor componistice.

,»A interpreta si a gandi epocile trecute cu spiritul si mijloacele lor
de lucru‘“(Hurtado, Leopoldo, Instruccion a la estetica de la musica, Buenos Aires,
Editiorial Paidos, 1971, pag. 18), iatd una dintre problemele cardinale
supuse istoriei contemporane a muzicii, care atrage atentia asupra
largirii preocupdrilor acestei discipline si imbogatirii ei cu elemente
decurgand direct din analiza structurii operelor de arta.

,»Asadar — cum binese exprima un autor francez contemporan —
nu trebuie si se confunde istoria muzicii nici cu un dictionar al
compozitorilor sau.eu un catalog de biblioteca muzicala, nici cu istoria
muzicienilor; aceasta nu este adesea decat o parte secundara-pitoreasca
si anecdoticd — a istofiel muzicii... Trebuie dimpotriva sa se insiste cit
mai mult asupfa istoriei ideilor, formelor si limbajului, cdutand
totdeauna si se explice trecutul prin prezent si viceversa (Chailley,
Jacques, Cours d’histoiare de la musique, Alphonse Leduc, Editions Misucales, Paris,
1967, tome I (I" volume), pag, 4).



C. EINOMUZICOLOGIA
»Folclorul este una din cele mai pure
si scumpe bijuterii ale umanitatii”.
BELA BARTOK

Un domeniu aparte de cercetiri si studii — utilizind metode de
investigatie speciale — il constituie etnomuzicologia, care are drept
obiect creatia muzicald populardi — cu aspeetele si caracteristicile ei
distincte sub raportul genului, structurii modale; ritmicii $i metricii —
de pe diverse meridiane si la diverse popoate. Vatietatea formelor sale
de manifestare, precum si problemele complexe ce le pune cercetarea si
studierea sa sistematicd determind un domeniu 'special de preocupari
muzicologice, menit sa pund in valoare comorile populare de arta ce fac
parte integranta din patrimoniul culturilor nationale i, implicit, al celei
universale.

Dispunand de o frumoasi traditie privind metodele de cercetare si
investigare cultivate §i practicate astazi Intr-un important institut
specializat (Institutul de Cercetiri Etnologice si Dialectologice),
etnomuzicologia romaneasca isi/ propune si treaci de la stadiul
culegerii, transcrierii si sistematizarii productiilor populare la
operatiuni mai complexe, de comparare intre regiuni si chiar intre
natiuni, cu scopul de a scoate si matumult in evidenta particularitatile
muzicii populare romanesti §i valoarea acestei arte in contextul
european si chiar universal.

D. PSIHOLOGIA MUZICII
»Totdeauna rdsund in preajma noastra
0 muzica ce ne vrijeste gandurile,
ne subjugd inimile,
ne sileste sa ne potrivim pasul dupa tactul ei”.

LUCIAN BLAGA

In lumina congsideratiilor si mijloacelor contemporane de
investigatie, psihologia muzicii — constituita ca disciplind aparte a
muzicologiei — capata o importanti deosebita.

Folosind datele psihologiei generale, ale psihologiei comparate si,
mai ales, ale celei experimentale — ramura foarte dezvoltata astazi —,
psihologia muzi€ii are menirea de a urmari si de a clarifica procesele
complexe pe carele provoaca stimulul sonor, sub forma operei de arta,
asupra vietii afective, sa studieze relatia intima dintre lumea sunetelor si
aceea a emotiilor, precum si rezonanta fenomenului artistic muzical
asupra personalitatii omului, asupra vointei, intelectului si formatiei
sale spirituale. Intr-un cuvant, ea trebuie s cerceteze, prin procedee
proprii, profundele implicatii ale procesului de creatie, interpretare si



audiere a operei de arta in domeniul atat de subtil al psihicului si a
constiintei umane.

Psihologia muzicald contemporand trebuie sa mearga si mai
departe in elucidarea problemelor specifice, raspunzand la intrebari
precum:

,,Ce fel de conceptle sentimente si procese evoca in constiinta
muzica, si pe ce cale? (Inci din antichitatea greacd, pattea cea mai importanti a
d1scug1lor despre muzicd avea drept obiect actiunea psihica pe care diversele tipuri
de melodii, moduri §i genuri muzicale, ca si cele de'naturd ritmicd — o produceau
asupra omului. Pe acest temei, Aristotel afirma ca ,;muzica este o arti eminamente
educativd” apud Ferretti P. Paolo, Harmonica e ritmica nella musica antica, San

Giorgio Maggiore, Venezia, 1969, pag. 236.) Aceste conceptii sunt ele
aceleasi la toti oamenii sau macar asemandtoare? Se schimba ele in
cursul deceniilor si al secolelor? In caz pozitiy, cum se explica aceasta?
Cum se explicd reactia diferentiatd a' omulni pentru acordurile —
armonice si polifonice — apreciate de unii consonante, iar de altii
disonante? De ce europenii au adoptat sistemele sonore bazate pe ton
si semiton ca mai potrivite pentru ei, desi alte sisteme — cum ar fi
treimea de ton — nu numai ca jat fi posibile, ci sunt in realitate
intalnite in muzica Asiei? Apoi, cum se explica tensiunile melodice,
ritmice si armonice, cu efectul lor-emotional; de asemenea, sferele
diferite ale timbrului, Inaltimii, intensitatii $i duratei unui sunet?...
De ce unele popoare sau epogi.sunt inclinate mai mult spre forme
melodico-armonice, pe, cand altele prefera elementul
linear-polifonic?... (Meyers, Handbuth iiber die Musik, Bibliographisches
Institut, Mannheim, 19606, pag. 151 16.)

Preceptul general e care- -1 promoveaza si pe care-l propaga cu
consecventd in orice 1rnpre]urare domeniul psihologiei muzicale, se
poate formula simplu: sd nu-agsteptam afectinne din partea muzicii, adicd in
momentul cand o credm si o initerpretdam nu-i conferim afectinne.

E..SOCIOLOGIA MUZICII
»Muzica actioneaza gi poate fi inteleasa
numai intr-un context social”.

EGON KRAUS

Un domeniu telativ nou de preocupiri in cadrul muzicologiei —
dar deosebit de actual si important — il constituie sociologia, prin
ramura sa cultural-muzicala.

Opera muzicald.fu constituie un scop in sine, ea este destinatd
publicului iubitor al acestei arte, deci unor grupuri constituite social, iar
in ultima instanta omului — vietii lui materiale si spirituale care se
deruleazi nuizolat, ciintr-un cadru social bine definit.

,,Orice proces de creatie, care are realmente dreptul la acest nume,



face s reapari, in mod constant, problemele vietii. Viata este deci sursa
artel” (Wiggen, Knut, citat de Pierre Schaeffer in La Revue Musicale, Paris, 1970, nr.
268-269, pag, 72).

,»Omul este creatorul culturii §i, in acelasi timp, o creatura a

culturii® (Kraus, Egon, Expunerela Conferinta Societitii Internationale de Educatie
Muzicala, Tunis, 1975).

,Dacd frumosul este valoare, e totdeauna pentru cd se raporteaza
la viata, care e tendinta, deci finalitate. Valoarea vietii este oarecum

masura valorii frumosului” (Apud Eugeniu, Sperantiacitat de Sommer Radu in
Autonomie s§i responsabilitate in arta, Bucuresti, Editura politica, 1969,

pag. 75).

In mod firesc se stabilesc, asadar, raportuticonditionale reciproce:
pe de o parte—intre fauritorul de arta si cet edrorali se adreseaza opera
sa— lar pe de alta— Intre acesti doi factori si societatea in care triiesc,
prin reprezentantii ei autorizati.

Problema raporturilor dintre muziea si public este inainte de orice
,,0 dimensiune sociologica” afirma spegialistii domeniului (Supicic, Ivo,
Musigue et société, Institut de Musicologie, Académie de Musique, Zagteb, 1971,
pag. 31), de aceea, concluziile desprinse de sociologie, prin observarea
fenomenului de arta in diferite medii sociale, intereseaza la grad inalt
muzicologia.

Sociologia muzicii, prin definitie, se ocupa deci cu studiul
aspectelor sociale ale acestei arte, fiind subsumata si comportandu-se
ca o latura distinctd a sociologiei culturii — domeniu extrem de vast —
de unde isi procura principiile de lucru, metodele de investigare, datele
generale ale problemelor proprii, reactiile atitudinale ale individului
societitii moderne fata de manifestirile si productiile artistice etc.

Ca ramurd distinctd a sociologiei culturii, cea muzicald analizeaza in
esentd (Apud Bondrea, Aurelian, Sociologia cnlturii, Editura Didactica si
pedagogici, Bucurest, 1981, p. 38):raporturile dintre creator, artd si public;
receptarea operelor de artd; difuziunea artei In zone geografice
determinate i in cadre/socio=istorice anumite; statutul si rolul social al
creatorului de arta, apartenenta sa de clasd si ideologico-politica;
reactiile diferitelor categorii de public fati de creatiile de arta;
mijloacele de comunicare in masd, critica de arta etc.

Ca un corolar, sociologia accentueazd in mod expres asupra
functiel umane a muzicii, nu numai asupra celei estetice —
instituindu-se ca mosgtenitoare directd a conceptului venit prin traditie
din vechi timpugi'sidenumit ,,musica humana“ — adica muzica artd in
slujba formarii personalitatii omului si infrumusetarii ei cu alese calitati
etice.

In aparenti liberd de orice constrangeri si limite, arta muzicald se
misca totusi in cuprinsul unei arii de gandire si sensibilitate socialmente
determinatd, avand un scop cultural-educativ care-i contureaza cu
destula precizie manifestarile siimportanta sa intr-un mediu social dat.



F. SEMIOTICA MUZICALA
»Cultura poate fi integral studiata
din perspectiva semiotica”.
UMBERTO ECO

In ultimul timp, se contureazi tot mai evident odisciplind aparte de
cercetare si de studiere a fenomenului muzical denumita semioticd sau
semiologie muzicala. (in limba greacd simion (onpeioy) = semn si logos
(Aoyog)= cuvant, limbaj; semiologie = stiin{a (teorie) a semnelor).

Decurgand din semiotica (semiologia) generala, semiotica

muzicald se ocupi cu studiul semnelor muzicale. (In tratatul de fatd, nu ne
propunem si dezvoltim prncipiile si metodele de lucru ale semioticii muzicale, ci
doar si schitdm cateva aspecte cu caracter general privind obiectul si terminologia
specificd disciplinei. De fapt, aga cum a fost conceputa de initiatorii ei, semiologia
muzicald este strans legati de feoria generald a limbajelor — deci de domeniul
lingvisticii— de unde isi procuri principiile de lucru simodelele de analiza.)

Arta muzicala, ca orice limbaj — eaconstituind un tip particular de
limbaj — este alcatuita dintr-un vast ansamblu de semne specifice prin
care se comunica informatii si se determina atitudini in mintea, inima si
comportamentul ascultitorului.

Semiotica muzicala are drept obiectiv explicarea naturii semnelor
muzicale, ,,descrierea fenomenelor de trimitere pe care muzica le
prilejuieste, a modului specific prin caré aceasta devine un fapt simbolic
pentru utilizatorii sai, prin luarea in‘eonsideratie a mesajului muzical in
realitatea sa materiald concreta, a strategiilor de producere si de
receptare a acestui mesaj” (Nattiez, |. J., Fondements d'une sémiologie de la musique,
Union Générale d'Editions, Paris, 1975, pag. 27 si 50).

Trebuie precizat insd ¢4 notiunea de ,,semn” se foloseste aici intr-
un sens larg, cuprinzitor — venind din semiotica generald — pentru a
determina stari, lucruri, evenimente, desigur cu aplicabilitate specifica
la domeniul muzicii.

Altfel spus, notiunea de ;;semn®, inclusiv in acceptiune muzicald,
nu trebuie confundati-cu aceea de ,,semn grafic”, notatia fiind socotita
in acest cadru unul din codurile secundare ale semioticii de specialitate
(semiografia muzicala).

woemnul muzieal, element grafic, nu este muzica, nici chiar
reflectarea ei, ci numaiun aide-memoire...

Muzica nu existd decit In starea ei de manifestare sonord” (Eco,
Umberto, Tratat desemiotica generald, Editura Stiintigica si Enciclopedicd, Bucuresti,
1982, pag. 28), deciin ansamblul formelor concrete ale actului artistic:
compozitie, interpretare si receptare de catre publicul iubitor al acestei
arte.



Cateva notiuni (termeni) din domeniul semioticii generale

Prin semiotica patrund in domeniul muzicii mijloacele lingvistice
de analizd si de cunoastere a fenomenului artistic, impreuna cu
notiunile si termenii de rigoare, asupra carora vom face cateva referiri
in continuare.

Maiintai, ce se intelege in semiotica prin ,,semn’ ?

Se considerd drept ,,semn” tot ceea ceype baza unei conventii
sociale acceptate dinainte, poate fi inteles/ca ,,ceva ce tine locul la
altceva” (Apud Eco, Umbetto, Tratat de semioticd generald, pag. 26 si 28).

Este ,,semn® deci, orice lucru care_poate fi considerat drept
substituit semnificant pentru altceva.

Intrucat oricare proces de comunicare dintre fiintele omenesti
presupune un sistem de semnificare, rezulta cd limbajul vorbit — ca si
cel artistic— constituie un ansamblu coerent de semne.

Ca urmare a acestui fapt, Saussure — unul din initiatorii
domeniului — consideri semiologia drept ,,stiinti* care studiaza viata
semnelor, in cadrul vietii sociale, aratandu-ne in ce constau semnele i
celegile guverneaza (Apud Eco, Umbertoy Lratat de semioticd generald, pag. 28).

Dupa Saussure, ,,semnul este o entitate cu doud componente :
semnificantul (signifiant) si semnificatul (signifié).

Primul, semnificantul, constituic latura exterioard, expresia fizica si
articulatoare a semnelor; iar secundul, semnificatul, constituie
denotatia, conceptul sau ideeavehiculata de semn.

Asadar, cuvantul ,semn®“ — cum afirmi si Pierre Schaeffer
5 bl
(Schaffer, Pierre, La musigue et les ordinateurs, in Musigue et Technologie, Revue Musicale,

Paris, 1970, pag. 58) — are proprietatea de a fi, in acelasi timp, simplu si
dublu (semnificant si semanificat).

Se cunosc foarte bine semnificantii in muzicd, destul de vizibili din
punct de vedere material (instrumente, bandd magneticd, partitura
etc.), cat despre semnificate; acestea constituie ceea ce noi intelegem si
pricepem din semnul respectiv, deci ceea ce are sens®.

Opera muzicali ca fapt semiologic

Muzica fiind socotitd, pe drept, o forma a limbajului omenesc —
deci un mod de comunicare intre oameni pe calea sunetelor organizate
in opere de artd ==de la sine inteles ca poate fi analizatd dupa principii
semiologice.

Specialistii domeniului disting— in cadrul semiologiei muzicale —
trei directii principale de investigatie, corespunzitoare celor trei

dimensiuni (functiuni) principale ale semnelor muzicale (Ciocan, Dinu,
Introducere in teoria limbajelor formale si ale automatelor pentru musiciens, Vol. 111, Editura

Conservatorului de muzicd, Bucuresti, 1984, pag. 16-1 8) :



— pragmatica muzicald, ce ar in vedere relatia dintre semne si cei
care le folosesc in vederea comunicarii anumitor semnificatii;

— semantica muzicald, ce are in vedere relatia dintre operele
muzicale (complexe sonore) si referentele lor specific muzicale;

— sintaxa muzicala, ce are in vedere relatia.dintre semne pe plan
fonic.

Existd si posibilitatea dezvoltirii unei semiologii muzicale
specializate pe diferite ramuri ale acesteia, cumar fi: semiologia creatiei
cu componentele sale (semiologia armoniei, polifoniei, a formelor
etc.), sau semiologia interpretarii operelor de‘arta cu variatele sale
moduri de manifestari.

Subliniem ca in aceast tripla dimensiune a semnului muzical este
implicatd in mod fundamental considerarea structurii acestuia ca o
relatie intre complexul fonic (material) §i anumite stari ale realitatii
obiective si subiective instituitd de o' culturd muzicald social-istotic
determinatd. Tocmai aceastd culturd.confera relatiei respective un
caracter obiectiv determinat i, in acelast timp, o ierarhizare din punctul
de vedere al valorii comunicdrii realizata prin aceste semne.

Prin urmare, o sonoritate muzicala oarecare nu este (nu poate
deveni) ,,semn” si doar in cadrul unei culturii muzicale determinate, in
afara cdreia aceasta sonoritate nu are semnificatie, ea ramanand la
stadiul de simplu stimul acustic.

Afirmarea existentei unéi realitaiti — specifice muzicii, dar
extrinsecid el — la catre aceasta, in mod sociocultural obiectiv, trimite,
este, probabil, unul din rezultatele fundamentale pe care semiotica
muzicala si numai ea — il poate obtine si dezvolta in toate implicatiile
sale, rezultat pe care muzicologia de azi este obligatd sa-1 ia in
considerare.

Trebuie precizat insd ca, deocamdati, pe planul semioticii muzicale
s-a facut doar inceputul, wiitorul va arita mai pregnant rosturile si
aportul specific al acesteidiscipline in cercetarea si cunoasterea faptului
muzical cu multiplele sivariatele lui aspecte.

Fenomenul artistic muzical ofera — asadar — muzicologiei un
vast camp de activitati teotetice, intelectuale si cognitive cu scopul de a
se studia si cunoaste formele sale complexe de manifestare,
particularititile mesajului artistic muzical, rolul artei sonore in viata
cultural-educativaa omului sia si societatii.

Pentru a-si/vedea asemenea teluri implinite Insa — mai ales in
conditiile dezvoltariiartei muzicale din zilele noastre — muzicologia
trebuie s apeleze la datele si metodele de lucru oferite si de domeniile
invecinate, cum sunt: filosofia, cu care muzica are atitea obiective
comune fiind ea insasi o expresie a fortei de gandire; fenomenologia —
stiintd modernd studiind metodele de cercetare ale unui fenomen



dat—; istoria culturii universale si nationale; lingvistica si literatura;
stilistica generala a artelor plastice si arhitecturii; fiziologia si psihologia
generala si nu in ultimul rand la cele provenind din domeniul stiintelor
exacte — fizica §i matematica — acestea din urma insinuandu-se, dupa
cum se stie, in cele mai ascunse colturi ale activitatii intelectuale din
lumea contemporana.

Sunt relevate in acest fel caracterul interdisciplinar al muzicologiet,
ca o cerintd plind de actualitate pentru orice domeniu stiintific in
tratarea si cercetarea fenomenelor proprii.

Supunand faptul artistic muzical cercetdrii i studierii sistematice, si
din atatea unghiuri de observatie, pornim de la adevarul incontestabil si
puternic in esenta sa ca muzicii nu-i apartine intamplarea, dezordinea,
haosul.

Marile opere muzicale — expresie /a gandirii artistice inaripate a
geniului uman — sunt totodatd si modele ale constructiei ordonate si
organizate dupa principii silegi estetice proprii acestei arte.

Studiul i cercetarea fenomenului muzical nu decurg numai dintr-
un interes pur teoretic — am spunejacademic — ci, in acelasi timp, din
necesitatea de a asigura perspectiva: casi celelalte domenii culturale,
muzica n-a incetat o clipd si treaca prin transformari de valori (se
adaugd mereu noi si noi procedee), insumandu-se in ceea ce numim
experienta muzicala a umanititii~eare cuprinde cvasitotalitatea
mijloacelor de lucru ale trecutului=in masura in care, pe diferite cii, au
ajuns pand la noi — precum si.o buna parte din cele ale prezentului
acestei arte, dar prin care se proiecteaza totodata viitorul ei, adica
elementele sale de progres (interacgiunea teorie-practica artistica vie).

Dialectic vorbind, dezvoltarea viitoare a muzicii — a mijloacelor
sale de expresie — este strans legata de cuceririle si mijloacele utilizate in
acele opere de artd care s-auimpus deja in patrimoniul culturilor
nationale si universale ca wvalori incontestabile (interactiunea traditie-
inovatie).

Stiinta muzicii — domeniul sistematic cum l-am numit mai inainte —
are deci rolul nu numaide a cerceta si consemna cuceririle pe tairam
artistic la un moment dat; i totodata de a crea perspectiva activitatii in
domeniul practicii componistice si de interpretare, precum si in acela
de formare a viitorulurmuzician profesionist.

Cum bine se‘afirma: ,,Fird o baza stiintifica arta se rezuma la un
mestesug si invefs, fird mestesugul dobandit metodic pe ciile stiintei
despre muzica/=ale analizei materialului existent —, si fara respect
pentru efortul secular care a dus la constituirea acestuia, arta devine un
exercitiu fie diletantic, adunat din amintiri nedigerate, fie capricios,

haotic, fara utilitate sociala (Aspecte contemporane ale teoriei muzicii, referat sustinut
in cadrul Senatului universitar al Conservatorului din Bucuresti de citre catedra de
compoziti, pag, 6, anul 1962).



Trecand lucrurile pe plan cultural-patriotic, aflim si un alt rol al
muzicologiei:

,»Fa trebuie sa fie prezentd in viata muzicald a unui popor, si
coordoneze idealurile sociale cu cele artistice si sd fie astfel o lumind vie
pe drumuli impetuos alistoriei sale. In acest sens, se profileazi in cultura
muzicald romaneasca problematica complexa a- unei mu21colog11
participante — musicologia militans — la implinirea destinului nostru in
lume” (Rusu, Liviu, Ideea unui organon al stiintei~muzidi, referat, Uniunea
Comporzitorilor, Bucuresti, 1972).

II1. Teoria muzicii
Elemente definind obiectul, importanta gi directiile
de cercetare ale domeniului

a) Teoria muzicii are drept prineipal obiect — dupd cum s-a
mentionat deja — cercetarea si studierea fenomenului muzical sub

aspect melodic si ritmic (Teotria muzicii nu epuizeazi studiul melodiei, care
continud si se faca si la alte discipline, precum: armonia, polifonia, forme etc., cu
aspecte ce intereseazd respectivele domenii)

In subsidiar, ea studiazi o serie de principii necesare intelegerii si
altor laturi ale fenomenului muzieal;incepand cu cele ce decurg din
structura fizica a materiei sonore, continuand apoi cu transformarile
intervenite in procesul psiho-fiziologic al creatiei, precum si cu unele
elemente de dinamica, agogicd; coloristica timbrala etc.

Ea este, de asemenea, singuradisciplind care trateaza reprezentirile
grafice ale muzicii (notatia) ~adica modalitatile specifice de propagare
si raspandire pe calea scrisului a mesajului artistic — ca unele care
reflecta, ca si scrierea ;pentru vorbirea obisnuita, schimbairile
intervenite in insasi structuralimbajului sonor.

Existd, iIn mod firese, destule puncte de contact si chiar intersectari
ale teoriei muzicii cu diverse discipline printr-o serie de principii ce se
cer continuate de citre'celelalte domenii ale cercetarii muzicologice.

In acest sens, teoria muzicii isi imbogiteste fondul propriu de
notiuni si principii apeland la elemente ale unor discipline inrudite, cam
sunt: armonia, polifonia, formele, etnomuzicologia, estetica, istoria
muzicii precum i la_elemente provenind din domeniul stiintelor
exacte: acustica §i matematica — sau la cele ce apartin domeniului
umanist: filosofia;poetica, psihologia artei, sociologia culturii etc.

b) Insemnitatea si valoarea teotiei muzicii ca studiu de specialitate,
in contextul celorlalte discipline muzicologice rezultd din urmatoarele
consideratiuni:

—este primul studiu care ne introduce sistematic in cunoasterea
fenomenului muzical;

—constituie disciplina fundamentala in muzicologie, cuprinzand



principii necesare dezvoltarii celorlalte discipline, ca : armonia,
polifonia, formele, istoria muzicii, folclorul etc.;

—datorita unor conditii speciale de insusire a principiilor sale, ce se
face prin analiza si interpretarea textului muzical, teoria muzicii,
sprijind in mod direct activitatile muzicale practice, cum sunt
compozitia, interpretarea vocala si instrumentald, ditijatul, didactica
muzicald etc. ;

—ocupandu-se in mod deosebit cu studiul melodiei si ritmului,
precum si cu studiul altor elemente ale expresiel artistice, teoria muzicii
dezvolta sensibilitatea si gustul pentru frumusetile artei sunetelor.

c) In alegerea directiilor de cercetare si de tratare a fenomenului
artistic muzical, teoria muzicii pleaca de la capacitatile fizice — respectiv
fiziologice — fundamentale ale materialului sonor: inaltime, duratd
intensitate, timbru si de la legitura lor cu elementele de expresie ce le
genereaza prin transformarile si devenirile la care sunt supuse in
procesul creatiei siinterpretarii opereide arta.

Pornind de la aceste patru capacitdti naturale ale sunetelor,
desprindem marile dimensiuni (planuri) ale cunoasterii si dezvoltarii
muzicale, astfel:

—din raporturile de indltime dintre sunete rezultd in muzicd
melodia, armonia si polifonia.

—din raporturile de durata rezulta ritmul, metrul, tempoul, intr-un
cuvant, agogica muzicala in aspectul.ei general, incluzand deci tot ceea
ce este element de miscare in muzica.

—din raporturile de intensitate se desprind, pe de o parte,
accentudrile ritmice (pregnanta siindividualizarea ritmului), iar pe de
alta, planurile sonore dinamice pe care se desfasoara orice compozitie
muzical3;

—raporturile de timbru staula baza variatelor imbinari de voci si de
instrumente muzicale in‘armonie, polifonie si orchestratie.

Trecand intr-o diagrama aceste principale directii de cercetare, ne
va fi mai evidenta relagia statornicitd intre stiinta si arta sunetelor, intre
fenomenul sonor naturalsi cel artistic expresiv:

Fenomenul natural Fenomenul artistic expresiv corespunzitor
fizic fiziologic
1. Frecventd = indltime = melodie, armonie, polifonie;
2. Continuitate in timp = duratd = ritm, mdsurd, tempo (agogicd);
3. Amplitudine = intensitate = accentudrile ritmice §i dinamica
muzicala expresivd;
4. Forma vibratiilor = timbru = coloristica( paleta) sonora.

Fenomenul artistic expresiv corespunzator zelodie, armonie, polifonie;
ritm, midsura, tenipo (agogicd)y accentudrile vitniice 5i dinamica muzicald expresivdy
coloristica (paleta) sonord.



Propagarea pluridirectionala a muzicii prin mijloace stereofonice
explica si determina spatialitatea operei muzicale de arta, dimensiune
exploatata din ce in ce mai mult —, cu ajutorul tehnicii stereofonice —in
creatia contemporana.

Ca un corolar al criteriilor fundamentale destratare a fenomenului
muzical expuse mai inainte, se studiaza arhitectonica (forma) operelor
de artd, element esential in intelegerea si patrundetea lor stiintificd si
artistica.

Orice proces de analizi si de sinteza a faptului artistic trece in mod
necesar printr-unul sau mai multe din aceste criterii esentiale si
conditionale pentru intreaga muzica.

Daca gandim — de exemplu — fenomenul de artd in mod analitic,
muzica, in totalitatea sa, poate fi descompusa, pana la urma, in
elementele fizice — respectiv fiziologice — din care deriva (inaltime,
durata, intensitate, timbru).

Daca, dimpotriva, acelasi fenomen il gandim sintetic — deci intr-un
proces invers celui analitic —, arta sunetelor, si implicit fiecare opera a
sa, poate fi recompusd si reconstituitd pornindu-se de la aceeasi factori
naturali (indltime, durati, intensitate, timbru).

Pe aceleasi traiectorii (directii), din diagrama-program de mai sus,
se va dezvolta intregul material ce contine lucrarea de fata, in limitele
impuse — bineinteles — de preocuparile si obiectul teoriei muzicii.
Ordinea de expunere a materialuluiva fi urmatoarea:

Partea I: Principii teoretice introductive

Partea II: Melodia (criteriul ,,indltime”)

Partea I11: Ritmul (criteriul ,,durati®)

Partea IV: Dinamica muzicald (criteriul ,,intensitate”)

Partea V: Elemente de coloristica vocald si instrumentald (criteriul ,,timbru”)
Partea VI; Principii teoretice complementare.

(Eimert, Herbert, Grundlagen /der musikalischen Reibentechnif, Universal Edition Wien,
1964, pag, 22).

Problema terminologiei utilizate in tratarea fenomenului muzical
ramane incd insolubildy diversi autori adoptand un sistem sau altul de
notiuni in functie de preferinte side scolile de interpretare teoretica mai
raspandite pe plan/universal. Studiile moderne de semanticd si de
semiologie sunt pe-care de a gdsi un sistem unitar de notiuni care sa
reflecte cat mai veridic relatiile dintre imaginea artistica inscrisa in
partiturd si gandirea teotretica aferenta. De altfel, incd inainte cu doud
decenii, compozitorul german Herbert Eimert — referindu-ne la
componentele prineipale ale muzicii — propunea urmatoarele denumiri
unitare provenind dinlexicul grecesc antic:

—pentrudeterminarea inaltimii = TON (dela ,,tonos”);
aduratei= HRON (dela ,,hronos”);
a timbrului = HROMA (dela,, HROMA”);
graficdamuzicii= GRAF(dela ,,grafo”).



Partea I

PRINCIPII TEORETICE
INTRODUCTIVE



PREZENTAREA TEMATICH

Ca urmare a dezvoltirii fard precedent 'a bazei materiale a muzicii
— st implicit a mzyloacelor sale de expresie — partea mtroductwa
atribuie sunetului, materia primd a acestei arte, un spatiu de preocupdri
relativ largt.

Printre altele, datoriti progresului impresionant realizat de tehnica
electronicd, se expun caracteristicile noului material sonor si consecintele
introducerit sunetului electronic in rindul mijloacelor obzsnuzte de lucru
ale muzicii.

yPunctul de plecare pentru un nou fel de a studia muzica nu mai
trebuze sd@ fie partitura, nici proprzetatzle instrumentelor muzicale, ci
direct materialul sonor definit prin coordonatele sale®!.

In scopul de a se fiXa temeiurile stiintifice de la care porneste
mauzica, se trateazd, in mod corespunzdtor, bazele fizice, fiziologice si
pslhologlce ale: acestei arte, cuprzmmd date si elemente ce se cer inte-
grate in programul teoriei muzicii, ca o/ modalitate concret-stiintifici de
actualizare si contemporaneizare a domemuluz

Problematica se continud prin tratareq orgamzérn acustlco-muzjcale
a materiei sonore in vederea folosirii ei artistice, in care se includ sy
aspectele noi pe care le aduce/ microintervalica (mzcmtoma), domeniu cu
0 perspectivd imprevizibild in creatie.

Notatia muzicald tradifionald/ si noile procedee semiografice din
creatia contemporand, incheie aceastd parte introductivd, degajind si
usurind astfel drumul discutitlor spre problematica centrall (esentiald) a
tratatului.

! Moles Abraham citat de Kurt Blaukopf in Musique et Technologie, La
Revue Musicale, Paris, 1970, nr. 268—269, pag. 163.



Cap. I

SUNETUL
MATERIA PRIMA A MUZICII

1. Relatia dintre stiinta si arta sunetelor.
Necesitatea cunoasterii datelor stiintifice
privind materia senori

sNatura a pregitit materia sonora
spre folosinta ei muzicala“

PAUL HINDEMITH

Omul se afla permanent in mijlocul unui nesfirsit univers de sunete
si zgomote ce-1 inconjoard de pretutindéni. Fosnetul padurilor, murmurul
apelor, cintul pésirilor, semnalul sirenelor, vuietul motoarelor, zgomotul
strézilor si al activitatii umane'cotidiene, precum si alte asemenea ma-
nifestdri constituie vastul domeniu sonor, fira de care viata ar fi de
neconceput.

»Noi sintem astfel obisnuiti si auzim — spune Guillemin, Amédée
{Le son. Paris, Librairie Hachette, p. 6) — incit nu ne putem imagina
existenta unei lumi complet tdcute cum este Luna ; ticerea absoluti este
pentru noi sinonimé cu imobilitatea si moartea“.

Natura si lumea ineonjurdtoare constituie deci sursa sonorititilor
de tot felul, cercetdrile’ dovedind in timpul din urma ci nici chiar
adincul madrilor si oceanelor — considerat pini nu demult ca un imperiu
al tdcerii — nu este scutit/de prezenta unor semnale sonore 2. )

Acest impresionant univers sonor, amplificat cu mult de citre min-
tea si mina omului prin numeroase instrumente producitoare de sunete
sl zgomote — amintim imensul spatiu sonor creat in timpul din urma in
laboratoarele electronice —, constituie domeniul din care muzica, arta
sunetelor, isi procurd si selecteazi materia prima pe care o prelucreazi
si organizeazd apoi —udtipd criterii tehnice si estetice proprii — in acel
expresiv limbaj al sunetelor capabil si redea, prin imagini specifice,
realitatea inconjurdtoare, si comunice’ idei, ginduri, sentimente, emotii.

? Grumizescu, M. Ce este sunetul ? Ed.“s,tiin‘gificé, Bucuresti, 1966, p. 6.
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Cap. 11

BAZELE FIZICE ALE MUZICII

»In domeniul fizicii se afld primele
temeiuri ale muzicii*

WALTER VIORA

Suneiul ca fenomen fizie
Principii generale privind fizica sunetelor

Sunetul, ca fenomen fizic, constituie produsul vibratiilor repezi ale
corpurilor elastice din naturd, indiferent starea lor de agregare : solide
(metalul, lemnul, sticla, pamintul, diferite membrane), lichide (apa) sau
gazoase (coloanele de aer).

In acelasi mod isi gdsesc explicatia, sonorititile elaborate pe cale
electrica si electronica.

In naturd, sunetului ii corespund == asadar — vibratiile corpurilor
elastice.

Miscdrile vibratorii (vibratiile).se petrec dupa legi obiective verifi-
cate de stiinta, pe cale experimentald, in procesul producerii si propagdrii
lor in mediul ambiant.

A. PRODUCEREA VIBRATIILOR

In tratarea fenomenului,de producere a vibratiilor, urméitoarele
aspecte intereseaza, in mod deosebit, arta sonori :
— conditiile naturale si-fortele care actioneazd ins procesul vibrdru
corpurilor ; )
— legile fizice care stau la baza fenomenului ;
— calitatile (proprietdtile) fizice ale vibratiilor ;
— corpuri (surse) producdtoare de sunete.

1. Conditiile'naturale si fortele care actioneaza in
procesul vibrarii corpurilor sonore

Prin corp sau sursd sonord se intelege in fizicd un corp capabil de
a oscila (vibra) si de a transmite oscilatiile mediului inconjurator, in
masura aderarii lor la acest mediu.

31



56

B. PROPAGAREA VIBRATIILOR
DESCRIEREA FENOMENULUI. TERMENI SI NOTIUNI
ACUSTICE

1. Undele sonore — forme specifice de propagare a vibratiilor.
Cimp acustic

Vibratiile produse de un corp sonor oarecare se propaga in atmo-
sferd in toate directiile, punind in miscare moleculele de aer vecine.
Acestea la rindul lor imping mai departe fenomenul, transmitindu-l din
aproape in aproape catre alte si alte straturi moleculare ®. Au loc in
acest fel perturbari ale mediului lormindu-se ,o serie de straturi de
aer alternativ condensate si rarefiate* denumite unde sonore. Ele sint
deci un fel de comprimiri si rariri alternative ale mediului in care
se propagi 2,

Intrucit miscarea undelor sonore se face in toate directiile deodata
si cu aceeasi vitezd, acestea au forméa sfericd (unde sferice), asemana-
toare cercurilor concentrice produse’de piatra aruncatad pe suprafata unei
ape linistite, in centrul sferei aflindu-se corpul vibrator.

O sectiune din fenomenul fizic ‘al' propagarii vibratiilor unui dia-
pazon, cu compresiuni si rariri jale mediului inconjurator, se prezinta

astfel :
6\\6\0 ))U

Asadar, doi factori mijlocesc propagarea vibratiilor :

— mediul ambiant (in vid vibratiile nu se propaga)

— undele sonore

Mediul (aerul,” apa, pamintul, lemnul), vizut in ansamblu, rdmine
imobil, rolul lui fiind de a transmite miscarea vibratorie prin deforma-
rile ce le suporta straturile sale moleculare invecinate.

6l Ing. Buican George. Elemente de acusticd muzicald, Editura tehnica, 1958,
op. cit.

% Conform principiului elaborat de fizicianul olandez Christian Iiuygens
(1629—1695) : ,Orice punct al mediului pind la care a ajuns frontul de unda poate
fi considerat ca o noud sursd de oscilatie* /Compendiu de fizicd pentru admiterea
in invidtdmintul superior, Editura stiintificd, Bucuresti, 1971, pag. 231/.



Cap. III

BAZELE FIZIOLOGICE ALE MUZICII

Sunetul ca fenomen fiziologic.
Principii generale privind fiziologia sunetelor

»Si totusi, auzul este toata inteli-
genta unui muzician.“

ARNOLD SCHONBERG

In fiziologie, prin sunet se infelege senzatfia produsd asupra orga-
nului auditiv de cdtre vibratiile materiale ale corpurilor impulsionate
din afard pe calea undelor atmosferice.'Cu alte cuvinte, pe plan fizio-
logic, sunetul este acea manifestare de maturd sensibild 7 pe care misca-
rile vibratorii din atmosferd o produce asupra urechii noastre.

Studiul fiziologic al sunetului.priveste, asadar, latura senzitivd a
fenomenului, adicd efectul pe care-1 produc asupra simtului auditiv
miscérile vibratorii pédtrunse in organism si modalitatea de transformare
a acestora — prin calitati noi — in senzatie sonord.

Din consideratiile de’/ mai-sus se desprind ideile principale care
alcituiesc fiziologia sonord pe care le vom dezvolta in acest cadru, si
anume :

— mecanismul audifiei,

— cele doud forme ale senzatiei auditive : sunet muzical i zgomot,

— calitiitile dobindite.de vibratii in procesul transformdrilor fizio-
logice si relatia lor cuselementele artistico-muzicale pe care le genereaza,

— spatialitated sonord — o noud dimensiune ce se afld in curs de
-evaluare si folosire cit mai eficientd pe plan artistic,

— domeniul de audibilitate,

— auz muzical absolut si relativ.

7 Ansermet, Ernest. Les fondements de la musique dans la conscience
Jwumaine. Neuchatel, Editions de la Baconniéere, vol. I, p. 13: ,Tout phénoméne
sonore, resuitant d’un choc, d'un frottement, d'un sifflement etc., est la manifestation
sensible d’un mouvement vibratoire”.
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Cap. IV

BAZELE PSIHOLOGICE ALE MUZICII

1. Fenomenul sonor si latura’sa psihica.
Relatia dintre lumea sunetelor si cea afectiva

,Consider muzica drept singurul
mijloc de a exprima strigdtele su-
fletului’ cu toate misterioasele Iui
ondulatii“

GEORGE ENESCU

Continuind si examinidm evoluarea fenomenului sonor dincolo de
aspectele sale fizice si fiziologice — descrise mai inainte — patrundem
in zona mult mai sensibild, dar mai propice muzicii, in care actioneazd
psihicul uman (latura psihicd a fenomenului).

Pragul de trecere de la fenomenul sonor fiziologic la cel psihic
nu mai poate fi localizat, asa cum_a fost cazul trecerii de la fenomenul
sonor fizic la cel fiziologic, domeniul'psihic nefiind supus unor mésura-
tori obiective, precise, prin elemente ale biologiei sau ale altor stiinte
exacte 177,

Dupé datele psihologiei) activitatea psiho-afectivd rezultd din im-
pulsul (reactia) centrilor mervosi, superiori, care determinid toate actele
constiintei si atitudinile noastre psihice.

In acest stadiu al evoludrii- fenomenului sonor au loc transformari
de calitate legate direct de' natura emotionald a muzicii : simplele senzatii
sonore (auditive), prin proiectarea si reflectarea lor in constiinta omu-
lui, devin trdiri afective ; incepe acum s actioneze domeniul psihic pro-
priu numai fiintei umane;.care ,percepe sunetele ca semnale de refe-
rintd emotiva si afectiva®!?.

Asupra psihicului uman insd nu actioneaza sunetele luate izolat, ci
numai intr-o organizare sirconceptie artisticd, deci constituite in limbaj,

127 Unii oameni. de stiintd — cum este psihologul englez Spearman (1863—
1945) — si-au propus totusi ca prin analiza factorialda (metodd modernd in ma-
tematicd) sd ajungd /la date exacte si in cercetarea domeniului psihologic; rezul-
tatele obtinute nu sint Insd in masurd si infirme principiul de mai sus.

128 Hurtado, Leopoldo. Introduccion a la estetica de la musica, op. cit,
pag. 104.
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Cap. V

ORGANIZAREA ACUSTICO-MUZICALA
A MATERIALULUI SONOR

»~Muzica este un act al mintii ome-
nesti/ care pune ordine iIn lumea
sunetelor*.

IGOR STRAVINSKI

Principalele forme (elemente) acustico-muzicale de organizare a
materialului sonor brut, in ordinea lor de marime si cuprindere — nu a
importantei — sint: scara genervald, registrele, sistemul de octave,
intervalele ton-semiton, intervalele simple, microintervalele acustice.

Din aceste forme (elemente) derivd in muzicid cele doud feluri de
intonatie — netemperatd §i temperatd ~— precum si complementul lor,
enarmonia sonord.

Cunoasterea acestor forme. determind conditiile obiective- de la
care porneste muzica in realizarea operelor sale.

1. Scara generala sonora

Prima formd de organizare a vastului material sonor" brut — forma
elementard de coerenti —'constd In ordonarea (asezarea) tuturor sune-
telor intr-o scard dupd criteriul frecventei (indltimii) fiecaruia.

O asemenea asezare a sunetelor in ordinea inaltimii poartd nu-
mele de scard sonord gemerald'® — cuprinzind totalitatea sunetelor
muzicale de la sunetul cel mai grav pind la cel mai acut, intr-un
diapazon ¥ larg, ce.poate fi reprodus in intregime numai de cdtre
instrumentele electiro-acustice de laborator, singurele capabile si elabo-
reze intregul cimp sonor audibil.

7 Datoritd creatiei electronice, care foloseste, cu ajutorul -aparatelor de
laborator acustic, toate :sunetele posibile fiziceste, in terminologia de specialitate
din ultimul timp ea poartd numele de scard sonord totald.

138 Notiunea de diapazon are aici sensul de totalitate a sunetelor utilizate
in muzicd (in limba greacd, dia (814) = prin; pason (még, ndcog, nidv) = tot, toate.
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Cap. VI

NOTATIA MUZICALA

Notatia tradifionala (clasica). Noi procedee
de notatie rezultind din creatia contemporani

wNotation liefert den Stimulus zu
Imagination und Aktion des Inter-
preten”

(,Notatia stimuleazid imaginatia si
actiunea interpretului®)

KARLHEINZ STOCKHAUSEN
Definirea notiunii

Notatia sau semiografia '8 — unele tratate o mai numesc si signo-

grafie 18 — constituie sistemul de reprezentare si transmitere a mu-
zicii pe calea scrisului. Ea se compune dintr-un repertoriu de semne
grafice conventionale — stabjlite de-a lungul veacurilor '8 prin care se

redau elementele componente ale limbajului muzical, precum si rela-
tiile care se interconditioneazi in cadrul operei de arti.

Conform principiilor semiologiei un semn grafic (muzical) consti-
tuie legitura dintre conceptul ce std la baza sa si imaginea artisticd pe
care o transmite.

y,Muzica exprima in mintea ca si in inima noastra diferenta prin-
cipala dintre indicatia lipsitd de viatd a semnului tiparit, si multimea
vic a sunetelor impartdsind intentii, sentimente si conceptii® .

Principalele functii pe care le indeplineste notatia muzicald sint :

— serveste ca mijloe’de comunicare intre creatorul de artd {com-

pozitor) si interpret ;

— inlesneste propagarea si raspindirea muzicii ca fenomen si act

de cultura;

10 {n limba greacAd simion (onueiov) = semn, caracter scris §i gralo
{7pto®) = a scrie.
181 In limba latind signum = semn.

182 A se vedea paragraful urmitor. . )
183 Menuhin Yehudi, Muzica si aportul ei pentru umanitate. Revista ,Omul

si artele®, Ed. UNESCO (op. cit.).
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PREZENTAREA TEMATICII

Abordind studiul teoretic al melodiei, patrundem in miezul proble-
maticii acestui tratat, fiind vorba de cercetarea si observarea celui mai
expresiv mijloc de comunicare al muzicii, c@ruia ii vom acorda — in
mod necesar — un spatiu de largd cuprindere, in aspecte multiple.

Dupd formularea conceptului de melodie — prin determinante
licii (intervalul fiind element de constructie ‘al oriclrui sistem melodic
sau armonic).

Pentru a beneficia de o bund orientare in studiul morfologic al
melodiei, o diagrama stilisticd generald a muzicii ne va obiectiva marile
epoci de transformdiri structurale parcurse de aceasta artd in decursul
timpurilor (marile stiluri) — de la aspectele- sale modale, trecind apoi
prin cele de facturd tonald, si pind la cele intilnite in sistemele com-
ponistice actuale : atonale, neomodale, neotonale, aleatoare sau de alte
configuratii.

In fapt, toate aceste categorii structurale constituie sisteme into-
nationale, organizdri pe plan artistic.ale indltimilor soncre — deci melo-
dice, armonice si polifonice — in toate cazurile melodia fiind implicatd
direct, cdci polifonie, prin definitie, inseamnd suprapunere de mai multe
melodii ; iar o armonie ,in sine%, fdri melodie, nu este de imaginat in
muzicd.

Respectind criteriul evolutiv, tratarea sistemelor intonationale in-
cepe prin observarea si comentarea marelui sistem modal numit astfel
pentru ci — structural — acoperd cea mai mare parte din istoria creatiei
muzicale universale.

In acest sens, arcul de probleme tratate se intinde de la modurile
primare (arhaice), de /esentd populard, pinad la cele complexe contem-
porane din creafia cultd caracterizate prin subtilitfi si particularitdi
functional-muzicale deosebite.

La rind, dupd sistemul modal, se trateazd sistemul tonal — cu
intregul siu concept. teoretic — considerat, pe drept cuvint, cel mai
complet $i mai organizat, detinind principii ce se reflectd in mai toate
consideratiile asupra fenomenului muzical, inclusiv cele privind forma
(arhitectura) operelor de artd.

Studiul tonalititii se incheie prin observarea si tratarea ultimelor
consecinte ale sistermului survenite in creafia contemporand, precum:
tonalitatea in viziune largitd (extinsd), atonalitatea — cu complementul
siu serialismul, — sistemele neomodale si neotonale, sau de alte struc-
turi intonationale, apirute in timpurile noastre pe ecranul componistic.
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Cap. I

MELODIA

Elemente morfologice

HIntiietate melodiei, elementul cel maj nobil al
muzicii ! Melodia sa  fie scopul principal al
studiului nostru. S& lucrdm totdeauna melodic ;
ritmul raminind suplu si cedind pasul dezvol-
t&rii melodiei ;. iar' armonia aleasd sd fie cea
veritabila, adica. woitd de melodie si iesita
din ea®.

OLIVIER MESSIAEN

1. Definirea conceptului de melodie

Principalele mijloace de expresie ale graiului muzical sint : melodia,
ritmul si armonia (armonia in sensul ei general, de realizare artistici pe
mai multe voci, incluzind deci si polifonia).

Factorul primordial al expresiei artistice muzicale l-a constitutt
insd de totdeauna melodia!, fiind cel mai puternic, mai important, mai
convingdtor si mai accesibil decit oricare alt mijloc muzical de ex-
primare.

Ea constituie elementul 'de referintd generald — componistica,
estetica, teoreticd, istoricd si stilisticA — al artei sunetelor, principiul
suprem in muzica, centrul spre care converg toate trasaturile complexe
ale imaginii muzicale.

Desi, dupa toate ipotezele, melodia vine in urma ritmului, aparitia
melodiei in cultura primard a omenirii a insemnat insusi actul de nastere
al muzicii, adevar exprimat atit de elocvent prin cuvintele : ,Le rythme
a la priorité, mais la /melodie a la primauté® (Ritmul are prioritatea, dar
melodia are primordialitatea) 2.

! In limba greacd, melos (néEAog) = cintec si odi (®8M) == intonare.
2 Migot, G. apud Willems, Edgar. Le rythme musical. Presses Universitaires
de France, 1954, p. 61.
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Cap. 11

TEORIA INTERVALELOR MUZICALE

»Intervalul este atomul muzicii®.

LEONARD BERNSTEIN

Tratarea si cunoasterea sistematicd ja melodiei, pe plan, intonatio-
nal, incepe, cum este firesc, prin studiul intervalelor muzicale, ca ele-
mente de structurd prezente in orice sistem melodic.

O primd organizare si sistematizare. privind intervalele ne-a par-

venit de la elini, care detineau o teorie destul de avansati pentru tim-
pul lor.

Astfel, prin Aristide Quintilian = muzicograf grec triind in
sec. I--1I e.n. — ni s-a transmis .o elasificare a intervalelor demni de
admiratia noastra, a celor de azi :

wPe de altd parte — intervalele — unele sint minore, altele ma-

jore, si incd, unele consonante, altele disonante ; apoi unele enarmonice,
altele cromatlice ; altele diatonice j'de’asemenea, unecle rationale, si altele-
irationale 12,

Cei vechi atribuiau pind si un anumit etos fiecdrui interval mu-
zical, iar medievalii, prin consideratiuni {eoretico-estetice care abunda
in multimea lor de tratate, desehid capitole speciale teoriei intervalelor
(intervalica).

In conditiile dezvoltdrii artei muzicale contemporane, studiul in-
tervalelor se efectueazd sub doud aspecte :

— teoria clasicd (traditionald) a intervalelor ;

— principii noi, decurgind din creatia contemporana.

12 Aristidis Quintiliani, De musica — lucrare ajunsd pind la noi prin tradu--
cerea latind a lui Marcus Meibomius — filolog si muzician german (1626—1711):
, Rursus horum alia sunt minora; alia, majora, atque alia consona ; (.Jlia tviz'ssont_l S
deinde alia, enarmonia; alia chromatica, alia diatonica: item alia, rationalia ; alia,
wrrationalia® (Lib. I, p. 13).
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Cap. III

SISTEMELE MUZICALE INTONATIONALE

Principii introductive %3

wSistemul constituie dn muzicd un ansamblu
coerent de procedee artistice dominate de legi

inteligibile“.
CONSTANTIN BRAILOIU
Sistemele muzicale intonationale ~— prin care intelegem scdrile si
gamele modale, tonale, atonale sau de alte structuri — exprimd intr-o

formd abstractd (generalizatd) relatiile ce se stabilesc in opera de artd
pe planul indltimilor sonore.

Ele — aceste scdri si game — cuprind deci, in sintezd, principiile
si regulile de organizare artisticd a indltimii sunetelor asa cum rezultad
din creatia muzicald de diferite stiluri si genuri.

Ca origine, diversele sisteme infonationale provin atit din creatia
populard, cit si din cea cultd, a tuturor timpurilor.

Natura (esenta) sistemelor muzicale intonationale este de doud
feluri : melodicd si armonicd, dupd cum au apirut si s-au dezvoitat din
relatiile pe plan orizontal ale inaltimii sunetelor (in melodie), ori din
cele pe plan vertical (in armonie).

Sistemele intonationale.melodice sint caracteristice creatiei populare
modale, iar cele armonice,: creatiei culte tonale, atonale, neo-modale,
muzicii concrete, aleatoare si electronice.

Melodia — ca si armoenia — urmeazd deci, in configuratia sonord,
un anumit drum, anumite ‘formule, intorsaturi si cadente, anumite
principii si legi de constructie, anumite tipare identificabile prin pro-
cedeele folosite, care se reflectd in ceea ce numim sistemele muzicale
intonationale.

Ele reprezints, in fapt, formele intonationale de manifestare ale
fenomenului muzical =~ structurile sonore ale acestuia; de aceea, stu-
dierea si cunoasterea lor constituie un obiectiv de seami al teoriei
muzicil.

. 2 Teoria ,sistemelor* la vechii greci cuprindea tot ceea ce privea constituirea
scarilor muzicale considerate din punct de vedere al intinderii si al dispozitivului
sunetelor — respectiv intervalelor — din interiorul lor.
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Cap. IV

INTRODUCERE IN STUDIUL MODURILOR

Principii cu caracter general in teoria modurilor

,De cind se face muzicd, si atita timp cit se
va mai face, toate fenomenele muzicale se ba-
zeazd pe realitdtile ancestrale ce nu pot fi
desconsiderate dacd dorim ca in arta sunetelor
sd domneascd sens si ordine“,

PAUL HINDEMITH

Modul constituie un vechi si puternic concept de creatie, redat la
elini prin expresiile : harmonia, diapason, tonos si tropos; in arta
medievald gregoriand, prin tonus si mioedus®; in cea bizantind, prin
eh si glas; in muzica arabo-persanad, prin magqudm si dastgdhe; in cea
indiand, prin raga ; in creatia cultd modernd prin insasi notiunea.

In toate cazurile, notiunea de mwod a reprezentat — cum reprezinti
si azi — un sistem de relatii si structuri melodice — iar apoi si armo-
nice — specifice, deosebite de. cele tonale si atonale, decurgind din
creatia populard si cea cultd influentatd de aceasta.

Universul cintului modal cuprinde in sfera sa intreaga creatie
populara din toate timpurile/si de pe toate meridianele, constituind un
adevdrat tezaur de artd neasemuit ca frumusete si fortd emotionali.

Pe de altd parte, tofi marii creatori ai muzicii universale si ai
diferitelor scoli nationale /de compozitie s-au inspirat, au folosit si au
fost influentati — intr-un' fel sau altul — de frumusetea si originalitatea
limbajului muzical modal, imbogatindu-1 si amplificindu-1, mai ales in
timpul din urmad, cu modele create de compozitorii insisi.

Ca rdspindire etno-geograficd, unele moduri sint proprii anumitor
popoare, ba chiar numai anumitor regiuni geografice (caracter dialectal),
dar existd si sisteme/modale comune mai multor popoare; altele, cum
sint cele pentatonice, fiinteaza pe toate meridianele.

Ca rdspindire in stilurile si genurile de creatie, modalul acoperi
in intregime muzica universald monodicd si se dezvoltdi — patrunzind

5 Dupd Jacques Chailley, modus este traducerea latind a grecescului tropos
Cours d’histoire de la musique, Alphonse Leduc Editions Musicales, Paris, 1967,
pag. 23.
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Cap. V

OLIGOCORDIILE
Sisteme modale primare ale muzicii universale

»Nu trebuie considerat deloc ignorantd faptul
cd cei vechi Intrebuintau atit de putine sunete®.

PLUTARCH
Primele sisteme modale — despre care face mentiune si Plutarch
(46—120 e.n,) in al sdu Dialog asupra mugzicii eline 87 — il constituie,

in muzica universald, oligocordiile 8. Ele au o existentd protoistorici,
extrem arhaica si utilizeazd un material'sonor redus din punct de vedere
cantitativ la 2, 3 si 4 sunete.

Se semnaleazd chiar existenta.oligocordiei de 1 sunet, care, se in-
telege, nu creeazi raporturi melodice, c¢i' numai intonational-ritmice, fiind
plasatd la granita dintre vorbirea obignuita si cint :

COLINDA — Arhiva Institutului de Folclor

0
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By-nd zi-us ca-rren buni (5-/lcomie, v per-ctf, (v bi-oi-f5  ob-aF &l

Organizarea materialului. sonor in celelalte oligocordii urmeaza
~— dupd cum s-a mai ardtat — doud cai :

— prin trepte aldturate si salturi intervalice ;

— numai prin trepte aldturate.

a) Oligocordiile alcituite din 2, 3 si 4 sunete dispuse in scara atit
treptat, cit si prin salturi se intilnesc, obisnuit, sub urmétoarele forme :

67 Plutarch. Peri musikis (Despre muzicd). Citat de Henri Weil si Th. Reinach
in Editions critique et explicative. Paris, Leroux, 1900, p. 52.

6 In limba greaca, oligos (dAiyoc) = putin si hordi (xopdh) = coardd, sunet
foligohordia = sistem modal alcatuit din putine sunete).
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A. TEORIA PENTATONICA IN LUMINA CONCEPTULUI INFLUENTAT
DE PRINCIPIILE TONALITATII

Modurile pentatonice ® folosesc un sistem de § sunete dispuse prin
intervale de secunde (mari si mici) imbinate cu intervale de terte
(mari si mici), caracteristica fundamentald fiindusle\salturile de terta.

Principalele forme structurale sub care se prezintd pentatoniile sint :

— pentatonica anhemitonicd — fard semitonuri;

— pentatonica hemitonicd — cu semitonuri;

— pentatonica mixtd — amestec de elemente anhemitonice si he-
mitonice ;
— pentatonica cromaticd — cu secundd,maritd in’ structura.

1. Pentatonica anhemitonica

Dintre pentatonii, forma cea mai/raspindita — intilnindu-se in mu-
zica popoarelor de pe toate meridianele si din cele mai vechi timpuri —
o constituie pentatonica anhemitonicd, numitd astfel intrucit, ca sistem,
exprima relatii melodice din care lipsese,semitonurile T

Pentru constituirea scirii anhemitonice, se pleacd de la o formula
intervalicd arhetip : 2 secunde mari 1 tertd mict 4 1 secundd mare =
1 tertd micd (in simboluri : 2M + 2M{4 3m + 2M + 3m), ultimul inter-
val incheind cadrul octaviant al gistemului 77 :

3m 3m
0 | m—— —
2
éggi;, — - e = 3
ry} -y 'S ©— B 5
—_—n ] ——
2M 21 et

Intrucit intregul material sonor al pentatonicii anhemitonice se
aseazd din cvintd in cvintd perfectda (in ordinea naturald), ea se consi-
derd sistem modal natural 7

u

¢

mth

0 =
g__t }
1% ]
— e -
P Ao A

75 Mentiondm diférite -denumiri ce se atribuie modurilor pentatonice in mu-
zicologia universald :
— (mod) pentatonic, prin analogie cu diatonic, la Constantin Brailoiu si Hugo
Riemann ;
— pentafonic, prin analogie cu omofonic si polifonic la Michel Brenet;
- protodiatonic (infradiatonic), premergind sistemele diatcnice complete, de 7 su-
nete, la Fr. Auguste Gevaert.
% In limba elind, an (&v) = fard; imitonion (Amtdéviov) = semiton.
7 In conceptul apusean se utilizeazd ordinea suifoare a sunetelor in scara.
™ Maestrii chinezi au considerat totdeauna modurile pentatonice anhemitonice
ca derivind dintr-o progresie de cvinte perfecte (Apud Const. Brailoiu, Un pro-
bleme de tonalité. In : Mélanges d’histoire et d’esthétique musicales, Richard-Masse-
Editeur, Paris, 1955, pag. 67).
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Cap. VIII

MODURILE ANTICE GRECESTI

Nu este posibil si reflectezi cit de cit profund
asupra artei noastre fiard a descoperi raportu-
rile sale strinse cu aceea a grecilor.

Intr-adevir, arta modernd nu este decit o
verigd in lantul dezvoltarii artistice a Europei
intregi, dezvoltare care are punctul de-plecare
la- elini®.

RICHARD WAGNER

A. CONSIDERATII AINTRODUCTIVE!®

Grecii vechi atribuiau muazicii, ca 'de altfel artelor in genere, un
rol deosebit social, estetic, instructiv si educativ. Lor le revine meritul
de a fi elaborat o serie de principii-fundamentale in teoria muzicii, in
eare scop au contribuit deopotriva stiintele umaniste ale timpului —- fi~
lIosofia, etica, retorica, poetica ‘—, precum si stiintele exacte, in special
matematica si fizica. Ei pun bazele muzicologiei ca stiintd, prin contri-
butia nemijlocitd a unor figuri proeminente ale culturii eline. Principiile
scolii pytagoriciene si cele aristoxeniene — ca sa nu ddm decit aceste
exemple — strabat ca un fir rosw prin toatd teoria muzicii pina in zilele
noastre, ceea ce demonsireaza 'capacitatea deosebitd a elinilor de a
sintetiza si analiza fenomenul artistic.

Clasificarea artelor la grecii vechi

Vechii greci clasificau artele timpului lor — in numar de sase — dupa doud
concepte estetice :

110 Bibliografie :/a) Aristidu' Guintilianu, Peri Musikis. (De Musicaj Libri III,
Marcus Meibomius restituit ac notis explicavit. Volumen
II, Amstelodami, Apud Ludovicum Elzevirium, 1652
b) Ferretti P. Paolo M. Abate, Harmonica e ritmica nella
musica antica a cura di P. Pellegrino ;M. Ernetti, San
Giorgio Maggiore-Venezia, Luglio-Decembre-1969.
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Cap. IX

MODURILE MEDIEVALE APUSENE

Cantus planus

In Evul mediu, limbajul modal se dezvolti, de la inceput, pe doud
directii distincte :

— in Apus prin modurile lui cantus, planus

~— in Rasarit prin modurile bizantine.

Transformdrile profunde intervenite in wviata sociala si culturald a
primelor secole ale erei noastre au facut ca preludrile cuceririlor artei
antice grecesti — in ceea ce priveste’ Apusul — s fi fost minime ; ele
se prezintd insd mai consistente pentru Rasarit.

Drept urmare, in Evul mediu/asistim la elaborarea si practicarea
unor noi concepte modale — sarcind pe care si-o asumi pentru multd
vreme biserica crestind ce domina-autoritar viata politica, sociali si cul-
turald a timpului.

Dar chiar in cadrul cultului-crestin, divizat — dupa cum se stie —

si el din primele secole, limbajul modal se dezvolta separat — pe cai
diferite — luind forme distincteipentru muzica apuseand si pentru cea
rasdriteand.

Ne vom ocupa, in cele ce urmeazd, de modurile lui caentus planus,
fruct al artei muzicale medievale din Apus, iar ulterior vom trata si
modurile bizantine ¥,

1. Ce este si ce reprezinta arta lui cantus planus ?

Sub numele de cantus planus'®' (cint plan) se cunoaste, in arta
muzicald universald, cintul liturgic al bisericii romane din Apus, carac-
terizat prin structurismelodice simple, avind un ritm de forme libere,
— alcatuit de reguld/din durate egale (ritmuri plane).

180 A se vedea capitolul distinct rezervat acestei teme pag. 319.

81 In limba latind cantus = cint si planus = plan, drept, neted. Cores-
pondentele lexicale ‘si de structurd ale lui cantus planus in diverse limbi: in
limba italiana = canto romano si canto gregoriano; in limba francezi = plain-
chant ; in limba spaniold = canto llano ; in limba englezi = plainsong ; in limba
germand = choral (in versiune protestantd).
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Cap. X

MODURILE BIZANTINE

»Cu muzica, toatd virsta, toatd viata si toata
fapta se impodobeste si se infrumuseteazi®.

ANTON PANN

A. CONSIDERATIUNI GENERALE EVOLUTIVE SI STILISTICE

In ultimele zece veacuri creatia muzicali universald a folosit la
maximum ca tematicd si motiv de inspiratie cantus planus gregorian,
coralul protestant, madrigalul italian, ehansonul francez si liedul german.

Drept consecintd, in zilele noastre, tot mai multe priviri din com-
ponistica universald se indreapti spre surse muzicale de inspiratie mai
putin explorate, cum sint creatiile arhaice ale popoarelor, sau cele exo-
tice (extraeuropene) si, in genere;.spre! acele surse ce pistreazi atractia
ineditului, dar ale caror valente, expresive stau inci adormite — in stare
latentd — asteptind o fireascd fnwviorare prin mijleacele de care dispune
creatorul de arta de azi.

Un domeniu mai putin explorat si valorificat il constituie, desigur,
muzica Europei.de Rdisdrit, 4ar in/ cadrul acesteia muzica bizanting —
artd cu profunde implicatii Privind spiritualitatea si trecutul cultural al
poporului roméan.

Pe plan istorico-social, Bizantul se prezintd ca o entitate extrem
de framintata si de zbuciumatid a Evului mediu, daci gindim la cele
aproape 12 veacuri cit a durat Imperiul Roman de Ré&sidrit, intemeiat
de Constantin cel Mare la-anul 330 en. si sters apoi definitiv de pe
harta politica la 1453, prin cidderea Constantinopolului sub turci.

Si totusi, cit de original, de fecund si de impunitor avea si se
manifeste el ca entitate artisticd, deci in domeniul artelor plimadite sub
egida sa, céci acestea dainuie si azi, dupa aproape doud milenii — desi-
gur cu evolutiile de‘rigoare —, constituind tot mai mult atractia episte-
mologiei contemporane.

Dupa cum afirmd istoria culturii universale si ne-o confirmi do-
cumentale, Bizantul a fost un teren deosebit de prielnic pentru toate
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Cap. XI

MODURILE POPULARE HEPTACORDICE

Principii teoretice generale

Tn creatia populard au apirut si s-au dezvoltat variate formatiuni
modale heptacordice (de sapte sunete), care pastreazd pe un mare arc
— in timp si spatiu — frumusetea si originalitatea ce le sint carac-
teristice.

Pe plan componistic, ele constituie sursa unor capacititi expresive
la care au apelat aproape totdeauna fauritorii de artd cultd, gadsind
intr-insele inepuizabile mijloace de exprimare, ca pornind dintr-un iz-
vor de inspiratie de mare fortd si viabilitate : cintul popular.

Pentru studierea modurilor populare heptacordice, pornim de la
citeva principii teoretice generale, si anume :

— asezarea lor in categoria de moduri diatonice $i cromatice ;

— echilibrul functional armonico-expresiv al sunetelor compo-

nente ;

— modalititile de constituire a modurilor populare pe diferite

sunete (introducerea lor in circuitul creatiei culte).

1. Moduri populare diatonice si cromatice

Ca structurd, modurile populare heptacordice formeaza douid cate-
gorii distincte : diatonice si cromatice.

a) Modurile popularerdiatonice sint in numar de 7, scérile lor — ca
ordine interioard — avind sunetele dispuse prin tonuri si semitonuri
diatonice.

Ele poarty fie denumirile medievale, fie pe cele antice grecesti 2%,
coincizind ca facturd sistemelor ce se formeazd pe cele 7 trepte ale scérii
muzicale naturale, astfel :

%6 In tratatul de fatd folosim terminologia medievald a modurilor, ca fiind
cea mai raspinditd in literatura de specialitate.
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Cap. XII

MODULATIA IN MODURI

Modulatia in cintul popular — prin care intelegem pérasirea pe
parcursul aceleiasi melodii a unei formatiuni modale si intrarea in zona
altei formatiuni modale — constituie un proces firesc, negindit sau cal-

culat; de aceea, nu comporti momente speciale de pregatire.

Procesul modulatoriu este avantajat aici de caracterul lakil al func-
tiflor modale constind din : tonici fluctuante — wuneori ambigue —,
dominante sldbite de fortd functionald, actiunea modulantid a treptelor
mobile etc. —, toate permitind desprinderea ‘cu usurintd a cursului me-
lodic de o zond modald si intrarea /in.altd zond modald (modulatia).

Cu toate acestea, modulatia in cintul popular nu-si pierde citusi de
putin valoarea sa esteticd, mai ales cd mijloacele intrebuintate se
arati deosebit de ingenioase si originale, fiind preluate si utilizate in
creatia culta.

Procedeele polimodale, mutatiile modulatorii, progresiile, modurile
cu transpozitie limitatd (permutérile micromodale), precum si alte ase-
menea mijloace de lucru, de un rafinament recunoscut in compozitie, au
fost prefigurate — intr-un fell sau altul — de citre Creatla folclorica
de pe diverse meridiane.

De remarcat ci, aproape in .toate cazurile, o modulatie in cintul
popular este strins legati de continutul, sensul ideilor si sentimente-
lor pe care acesta le exprima.

Principiul general care guverneazd procesele modulatorii in cin-
tul popular constd in aceea ca se pot schimba, cu usurintd, caracteris-
ticile unei formatiuni modale.prin cele ale altei formatiuni modale.

Un asemenea principit, deosebit de activ in creatia folclorica, a
generat diverse procedee.ca : inflexiunile (digresiunile) prin trepte mo-
bile, paralelismul major-minor, contamindri si imprumuturi de la un
mod la altul si chiar /deplasarea functionald (gravitationald) de pe un
centru sonor pe altul {modulatia in sensul ei autentic).

1. Inflexiunile (digresiunile) in alte moduri prin trepte mobile
constituie unul din précedeele cele mai raspindite in creatia populara 8.

Intr-adevar, principiul observat mai intii in pentatonii, apoi la
vechii greci lucrind numai in interiorul tetracordului, iar ulterior — la

28 O treaptid mobild — in conceptul modal popular — poate sd se miste
in urcare sau coborire la diferite intervale, cum sint: t/; ton, 1/, ton, 3/4 ton si
chiar la unele neidentificabile.
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Cap. XIII

ALTE SISTEME MODALE
UTILIZATE IN MUZICA POPOARELOR

Moduri cu structuri microtonice

In universul atit de variat al cintului. modal, sistemele ce contin
organic — nu numai ornamental — microtonii/(sferturi, trei sferturi de
ton etc) vin cu caracteristici aparte, atit pe.plan acustic, cit si func-
tional.

Pe plan acustic, modurile continind mierotonii produc reactii psiho-
fiziologice firesti : ele par false pentru auzul educat numai prin sistemul
de intonatie ton-semiton, cum este cazul europenilor.

Pe plan functional — cu toate cd detin unele elemente comune
sistemelor modale europene -— modurile de structurd microtonicd gene-
reazd principii si relatii melodice mai putin obisnuite; de aceea, com-
pozitorii de astazi, in febra investigarii noului, cautd tocmai asemenea
functionalititi si raporturi venind dintr-o artd exotici, artd situatd
geografic in afara zonei modale eturopene.

Ca rispindire, modurile continind organic microtonii cuprind un
mare spatiu etno-geografic, deloc neglijabil pentru integrarea lor in con-
ceptul marelui sistem modal, fiind predominante in muzica popoareior
arabo-persane (Maroc, Algeria, Tunisia, Libia, Egipt, Siria, Iran, Irak
etc), inclusiv a turcilor — jintinzindu-se pind departe in Asia Centrald
si de Sud (India).

Din acest intins atlas. dominat de cintul modal, am desprins, in
tratarea acestui capitol, modurile care au mai multe trisdturi comune
pentru intreaga muzicd arabo-persand, precum si unele moduri din
India de Nord, socotindu-le suficiente pentru a reprezenta -—— in con-
textul lucrdrii de fati/— sistemele de facturd microtonica 2%2.

Studiul lor a devenit din ce in ce mai actual, compozitorii de astézi
dorind si se apropie ©it mai mult de particularitatile cintului modal din
aceastd parte a lumij 2%,

292 prezentarea,/ unor asemenea moduri intr-un capitol special urmireste, pe
de o parte, folosirea acestora in studiul comparat, iar pe de alta, includerea lor
in teoria generald a modurilor.

293 Bibliografia principald pentru tratarea acestui capitol :

-—— Salah el Mahdi. La musique arabe. Ed. Alphonse Leduc, Paris, 1972.
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Cap. XIV

TONALITATEA
1. Introducere in studiul tonalitatii

Tonalitatea constituie un concept specific de creatie elaborat si
promovat de citre arta muzicald cultid. Ea determind aparitia unor opere
de o mare valoare artisticd, gisindu-si expresia in lucrdrile maestrilor
artei preclasice, clasice, romantice, ai diverselor scoli nationale de com-
pozitie — intinzindu-se peste secole pind in/ contemporaneitate.

Bach, Haendel, Haydn, Mozart, /Beethoven, Schubert, Schumann,
Chopin, Berlioz, Liszt, Ceaikovski, Wagner, Hindemith, Prokofiev, Stra-
vinski, Bartok, Enescu etc., au creat opere nepieritoare avind la bazi
principiul tonal de lucru.

Afirmarea tonalitdtii constituie efectul practicirii stilului armonic
de creatie (sec. XVII—XVIII), ea dezvoltindu-se — la inceput timid, iar
mai apoi impetuos — pe trupul polifoniei Renasterii si mai ales al mono-
diei acompaniate din perioada Barocului.

Ultima mare lucrare in stilul polifonic renascentist a fost ,Missa
Papae Marcelli* compusd de cel.mai de seamd reprezentant al acestui
stil Giovani Pierluigi da Palestrina (1525—1594).

In uz, inainte de noul /stil (armonic) se aflau cele patru moduri
principale medievale : doricul re-ré; frigicul mi-mi; lidicul fa-fa’;
mixolidicul sol-sol’; precum si plagalele lor : hipodoricul la-re-la’; hi-
pofrigicul si-mi-si’; hipolidicul-do-fa-do’ ; hipomixolidicul re-sol-re’ 307,

Este de observat cd din seria celor 8 moduri lipsesc toemai modu-
rile cu tonicile do si la, adicd majorul ionic si minorul eolic ce vor con-
stitui ulterior sistemele intrebuintate in tonalitate.

Citeva nume sint strins legate de introducerea celor doud moduri
in teoria si practica muzicald : Henricus Loritus Glareanus (1488—1563),
Gioseffo Zarlino (1517—1590), Jean Philippe Rameau (1683—1764) si
Johann Sebastian Bach (1685—1750).

Meritul de a fi adus in circuitul teoretic modurile ionic do-do’
{majorul natural) si eolic la-la’ (minorul natural) ii revine — dupa cum
s-a mai aratat — lui Henricus Loritus Glareanus, profesor-umanist

37 1.a modurile principale, cele 2 sunete mentionate reprezinti cadrul octa-
veidnioglale; la cele plagale se adaugd un sunet la mijloc, care designa finala
modului.
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Cap. XVI

SISTEMUL TONAL CROMATIC

Un sistem cromatic de facturd tonald are drept caracteristicad prin-
cipald succesiunea elementelor sale — cind sint.asezate in scard — numai
prin semitonuri.

Orice tonalitate poate fi organizatd dupa principiul cromalic, in
care caz gama corespunziatoare se va forma din 12 sunete, despirtite
invariabil de un semiton (diatonic sau cromatic).

Gamé cromatica alcdtuitd cu elemente (cromatice) expansive
{suitoare) :

ordipe svecesivé Provementy oy seriz cvimfelor _ a—.
£ = Jo o ta,_fe

:
L]
)

Gamd cromaticd alcatuitd cu elemente (cromatice) despresive
(coboritoare) :

ordine SYccesivé PrOvEnIEnte i Sersd cwinkelor
———
n i
=¥ b
7= e 5 g i g
S e vHo P §e ' =
e —

Pot fi cromatizate nu numai,gamele diatonice, de 7 sunete, ci si
formatiuni mai restrinse ca/ numar de sunete, cum sint: tetracordul,
pentacordul si hexacordul :

— tetracord cromatic

A 4
e f + —
== ———
| hd ~_
— pentacord cromatic
5
— ]
% S - i T B 3\/“ #= 0_!
— hexacord eromatic
&
o —
ﬁ . — K Ty Y ‘ét o —fo——1—3J
0 B fe T §V </
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Cap. XVII

MODULATIA

»Vigoarea genetici a sunetului Do (a to-
nalitdtii Do, n.a.) s-a epuizat. Sunetele niscute
din fiinta sa (armonicele) il inconjoari ca un
sirag de feciori. Ele vor incepe cindva o viata
de sine statdtoare, atunci cind vor fi parasit
cadminul parintesct.

PAUL HINDEMITH
Principii de modulatie in tonalitate

Procesul trecerii dintr-o tonalitate initiald in alta pe parcursul
unei piese muzicale — angajind sau nulsi schimbarea modului —, poartd
numele de modulatie.

De indatd ce s-a schimbat,centrul de gravitatie, in legitura cu
acesta se deplaseazd pe alte sunete intregul sistem functional — me-
lodic si armonic — al respectivei piese muzicale.

Utilizatd in creatie diny cele mai vechi timpuri — amintim feno-
menul metaboli la vechii greci, tradus si interpretat de cétre medie-
vali drept mutatio — modulatia prezinti in tonalitate aspecte complexe
pe plan melodic si, mai ales; . pe cel armonic unde au loc, de fapt, des-
fasurdrile specifice ale femomenului. Ca mijloc de expresie in mina
compozitorului, modulatia constituie un principiu activ, innoitor in des-
fdsurarea discursului muzical, producind nvarietate de culoare, de pla-
nuri si de caractere* 9 Uinteres, tensiune si schimbare de atmosfera.

Se poate afirma e aproape toate marile cuceriri ale creatiei muzi-
cale moderne se datgrese’in bunid parte modului ingenios de folosire a
modulatiei tonale, chiar daci avem in vedere consecintele sale extreme,
care au dus, pind/la urmd, la aplicarea continui a modulatiei si, in
final, la atonalism.

Criteriile principale dupid care se studiazi modulatia melodicd
(teoria muzicii se ocupa numai de acest aspect) sint :

— puterea de impunere si afirmare a noului centru tonal ;

9 Pascanu Alexandru. Armonia, vol. II, pag. 52 (op. cit.).
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