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PROLEGOMENE

„Muzica este o revelaţie mai 
înaltă decât orice înţelepciune şi 
orice filosofie.”

LUDWIG VAN BERTHOVEN

I
Fenomenul artistic muzical

în lumina studiului şi cercetării ştiinţifice
de specialitate. Cadrul general al muzicologiei

De mii de ani, muzica — arta sunetelor — constituie obiectul 
discuţiilor şi consideraţiilor izvorâte din variatele domenii ale 
gândirii, fiind una din componentele de seamă ale culturii umane.

Prin termeni şi sensuri proprii, fiecare domeniu a căutat să 
ajungă la precizarea şi formularea scopului, mijloacelor şi chiar a 
esenţei acestei arte.

– Estetica – bunăoară – tratează muzica drept artă a exprimării 
frumosului prin mijlocirea sunetelor, a reflectării şi reprezentării 
vieţii afective (spirituale) prin imagini sonore, punându-ne astfel în 
contact cu legile cele mai generale ale acestei arte.

Frumosul în artă – susţine estetica – este un adevăr universal pe 
care-l afirmă şi spre care tind oamenii din toate timpurile şi de 
pretutindeni.

– Filosofia – abstracţie făcând de unele speculaţii proprii 
domeniului – vede în arta muzicală un sistem aparte de gândire, o 
gândire generată de subtilitatea şi profunzimea exprimării pe calea 
sunetelor.

De altfel, orice act autentic de creaţie este – prin definiţie – un act de 
introspecţie, gândire şi exprimare în profunzime a unor simţiri şi 
trăiri similare celor mai stricte şi pure manifestări filosofice.

– Domeniul lingvistic prezintă uneori muzica prin expresia de 
„limbaj al sunetelor”, un limbaj care nu cunoaşte graniţe – fiind 
universal şi circulând cu aceeaşi uşurinţă pe toate meridianele lumii.

– Matematica şi logica ne trimit – când definesc muzica – la principiile 
de ordine, simetrie şi proporţie ce dirijează şi caracterizează operele 
muzicale de artă, făcând apel la cunoaşterea raţional-intelectuală a 
acestora.

– Tot astfel sociologia, istoria artelor, etnografia, psihologia, pedagogia – 
precum şi alte domenii ale gândirii umaniste – fac adesea referiri la 
valoarea educativă şi documentară a muzicii, la sensurile ei etice şi 
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sociale, la capacitatea sa de a influenţa omul şi societatea tuturor 
timpurilor.

— Numeroase sunt, de asemenea, consideraţiile venite direct 
din sfera gândirii muzicale (muzicologiei), toate convergând spre ideea 
centrală că această artă reuşeşte să zugrăvească – prin imagini de 
mare sensibilitate, forţă şi pătrundere artistică – lumea complexă a 
trăirilor şi a stărilor sufleteşti pe care le încearcă fiinţa umană.

Arta muzicală constituie, aşadar, o valoare cultural-spirituală, un 
limbaj, şi mijloc universal de exprimare, de care se serveşte din 
timpuri preistorice întreaga omenire ; iar dacă o privim prin prisma 
intensităţii emoţiilor pe care le încearcă interpreţii de seamă şi 
diverşii ei creatori – de la cei anonimi ai cântului popular până la 
genialii reprezentanţi ai creaţiei culte –, muzica este arta de a trăi şi 
exprima prin mijlocirea sunetelor.

Dezvoltând continuu elementele sale de expresie, muzica a 
ajuns la gradul de înaltă manifestare a simţirii şi gândirii umane, a 
cărei capacitate de reflectare, de oglindire a vieţii afective a înrâurit 
nespus de mult omenirea, contribuind – împreună cu celelalte 
domenii ale culturii – la cunoaşterea şi transformarea omului şi a 
lumii înconjurătoare. (Preceptele muzicii ca artă se dezvoltă pe larg şi de către 
estetica muzicală; de aceea, nu constituie obiectul special al lucrării de faţă.)

II
Domeniile fundamentale de cercetare

a fenomenului muzical

Ca orice artă, muzica dispune de o ştiinţă proprie – în sensul cel 
mai autentic al noţiunii –, ce se ocupă cu studiul şi cercetarea 
legităţilor şi raporturilor de care sunt conduse operele sale.
Ştiinţa generală a muzicii poartă numele de muzicologie. (În limba greacă, 
„musiki” (μοɣσίκń)= muzică şi „logos” (λοɣος) = cuvânt.)

Ea cuprinde totalitatea cunoştinţelor şi studiilor sistematice 
asupra fenomenului muzical privit sub cele trei ipostaze : creaţia, 
interpretarea şi receptarea operelor de artă.

O artă cum este muzica – în realizarea concretă a operelor sale – 
depinde de cei trei factori ce se află în relaţii interdependente: 
compozitor, interpret şi public auditor.

Privind lucrurile pe un plan general, desprindem – aşadar – de la 
început, două mari laturi de preocupări existente in muzică : de 
ordin practic şi de ordin sistematic.

– Latura practică („musica practica”) cuprinde activităţile 
artistico-emotive, de creare, interpretare şi receptare a operelor de 
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artă.
– Latura teoretică sau sistematică („musica sistematica”) decurgând 

din prima, dezvoltă activităţile intelectual-raţionale de cunoaştere, 
analizare şi sintetizare a fenomenului artistic muzical, constituind 
deci ştiinţa muzicii (muzicologia).

În ambele laturi, muzicianul se comportă şi se manifestă prin 
două atitudini distincte: una de stare emotivă, iar cealaltă raţional-
intelectuală (emotio ratio); cu deosebirea că, în activitatea practică de 
creare şi interpretare, au întâietate stările emotive (emotio - ratio); pe 
când în cea sistematică preponderează stările intelectual-cognitive 
(ratio + emotio).

Mai jos prezentăm, enunţiativ, domeniile fundamentale privind 
cele două laturi de preocupări muzicale – practică şi sistematică –, 
integrate într-un titlu comun denumit printr-o expresie latină :

„DISCIPLINAE ARTIS MUSICAE”
1. „Musica practica” (emotio + ratio)
a. Compoziţia
b. Interpretarea
c. Receptarea operelor de artă
2. „Musica sistematica” (ratio + emotio)
a. Teoria generală a muzicii
b. Istoria muzicii
c. Etnomuzicologia
d. Psihologia muzicii
e. Sociologia muzicii
f. Semiotica muzicală

Însuşirea, prin sisteme şi metode speciale de învăţământ, a 
tuturor acestor discipline – practice şi sistematice – constituie 
sarcina didacticii muzicale de specialitate, domeniu aparte de preocupări 
care are în vedere instruirea şi formarea cadrelor necesare oricărui 
domeniu de activitate muzicală.

Rămânând strict în cadrul sistematicii muzicale vom fixa în 
continuare, pe scurt, locul pe care fiecare din domeniile 
fundamentale mai sus-menţionate îl ocupă în contextul ştiinţei 
muzicale (muzicologiei).PR
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„MUSICA SISTEMATICA”
Muzicologia

A. TEORIA GENERALA A MUZICII
(„Die allegemeine Musiklehre” germ.)

Arta muzicală dispune de un sistem teoretic propriu cuprins 
într-un număr de discipline cu preocupări distincte — fiecare tratând 
unul sau altul din aspectele pe care le comportă studierea şi cunoaşterea 
acestei arte.

— Teoria muzicii cercetează fenomenul muzical sub aspect 
melodic şi ritmic, explicând, de asemenea, o serie de principii necesare 
înţelegerii şi cunoaşterii celorlalte laturi ale fenomenului (dinamica, 
timbrul, reprezentările grafice, elemente de sintaxă melodică etc.).

— Armonia are drept obiect studiul acordurilor cu care se 
înveşmântează o melodie — explicându-le morfologic şi funcţional şi 
trecând apoi la înlănţuirea lor artistică.

— Polifonia studiază arta conducerii simultane a două sau mai 
multor linii melodice prin variatele mijloace oferite de tehnica 
contrapunctului şi a fugii.

— Formele au ca obiect studiul tiparelor componistice (arhitectura 
lucrărilor) şi relaţia acestora cu conţinutul emoţional al operelor de artă.

— Instrumentaţia şi orchestraţia au în unghiul lor de observare 
studiul elementelor de tehnică vocală şi instrumentală, precum şi 
utilizarea lor în arta compoziţiei.

— Estetica muzicală, (Disciplina este prinsă în acest cadru (al teoriei 
muzicale generale) deoarece în consideraţiile şi demonstraţiile sale, utilizează 
elemente şi mijloace muzicale, fiind ramură distinctă a esteticii generale a artelor ale 
cărei principii le aplică la domeniul muzicii.) ştiinţă complexă, studiază legile 
generale ale artei sunetelor; problemele privitoare la esenţa acestei arte 
şi raporturile ei cu realitatea; relaţia dintre conţinutul şi forma expresiei 
artistice; concepţiile estetice ale diferitelor şcoli muzicale de creaţie etc., 
revenindu-i în final rolul de a formula criteriile de orientare în 
aprecierea şi selectarea valorilor artistice de non-valori.

— Compoziţia, studiu teoretico-practic de chintesenţă, are drept 
scop utilizarea cu măiestrie a tuturor mijloacelor de expresie ale artei 
muzicale în procesul creaţiei. (Compoziţia – prin natura preocupărilor sale – 
face parte atât din latura practică a muzicii, în care definitorii sunt stările emotive 
(emotio), cât şi din cea sistematică, în care decisive sunt activităţile raţional-
intelectuale (ratio), fiind deci rezultatul îmbinării fericite şi inspirate dintre cei doi 
factori: emotio + ratio).

Ideile, tezele şi principiile ce dezvoltă şi tratează fiecare dintre 
aceste discipline alcătuiesc laolaltă teoria generală a artei muzicale.

Metoda de lucru în acest vast domeniu al gândirii teoretice 
muzicale poate fi :
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– analitică în cazul că se procedează la cercetarea şi studierea 
fenomenului artistic deja elaborat;

– sintetică, îmbinată cu cea imaginativ-creatoare, dacă este vorba 
de însuşi procesul de elaborare a operei de artă sau de formularea 
temeiurilor şi principiilor conducătoare.

Se fac, de asemenea, operaţii de comparare, abstractizare şi 
generalizare, având permanent ca punct de referinţă practica artistică 
de creaţie şi interpretare.

B. ISTORIA MUZICII
„Istoria muzicii începe 

odată cu istoria omului”.

Muzica este o valoare culturală, dar în acelaşi timp şi o dimensiune 
istorică; de aceea, domeniul istoriei muzicii are în vedere cercetarea şi 
tratarea diacronică a fenomenului muzical, în care scop se apelează la 
documente şi monumente ale vremii grăitoare despre evoluţia acestei 
arte în timp şi rolul ei în dezvoltarea culturii şi societăţii umane.

Tratând fenomenul artistic sub aspect evolutiv, materialul istoriei 
muzicii este repartizat pe epoci, perioade, naţiuni şi şcoli, avându-se în 
vedere factorul timp, precum şi consideraţiile de ordin social ce stau la 
baza oricărui studiu istoric.

Tot acestui domeniu îi revine sarcina importantă de a determina şi 
fixa caracteristicile principale ale unui stil de creaţie sau altul, întrucât, 
după ţelurile sale mai noi, istoria muzicii trebuie să devină, înainte de 
orice, o istorie a stilurilor componistice.

„A interpreta şi a gândi epocile trecute cu spiritul şi mijloacele lor 
de lucru“(Hurtado, Leopoldo, Instruccion a la estetica de la musica, Buenos Aires, 
Editiorial Paidos, 1971, pag. 18), iată una dintre problemele cardinale 
supuse istoriei contemporane a muzicii, care atrage atenţia asupra 
lărgirii preocupărilor acestei discipline şi îmbogăţirii ei cu elemente 
decurgând direct din analiza structurii operelor de artă.

„Aşadar — cum bine se exprimă un autor francez contemporan — 
nu trebuie să se confunde istoria muzicii nici cu un dicţionar al 
compozitorilor sau cu un catalog de bibliotecă muzicală, nici cu istoria 
muzicienilor; aceasta nu este adesea decât o parte secundară-pitorească 
şi anecdotică — a istoriei muzicii... Trebuie dimpotrivă să se insiste cit 
mai mult asupra istoriei ideilor, formelor şi limbajului, căutând 
totdeauna să se explice trecutul prin prezent şi viceversa (Chailley, 
Jacques, Cours d’histoiare de la musique, Alphonse Leduc, Editions Misucales, Paris, 

er1967, tome I (I  volume), pag. 4).
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C. ETNOMUZICOLOGIA
„Folclorul este una din cele mai pure 

şi scumpe bijuterii ale umanităţii”.
BELA BARTOK

Un domeniu aparte de cercetări şi studii — utilizând metode de 
investigaţie speciale — îl constituie etnomuzicologia, care are drept 
obiect creaţia muzicală populară — cu aspectele şi caracteristicile ei 
distincte sub raportul genului, structurii modale, ritmicii şi metricii — 
de pe diverse meridiane şi la diverse popoare. Varietatea formelor sale 
de manifestare, precum şi problemele complexe ce le pune cercetarea şi 
studierea sa sistematică determină un domeniu special de preocupări 
muzicologice, menit să pună in valoare comorile populare de artă ce fac 
parte integrantă din patrimoniul culturilor naţionale şi, implicit, al celei 
universale.

Dispunând de o frumoasă tradiţie privind metodele de cercetare şi 
investigare cultivate şi practicate astăzi într-un important institut 
specializat (Institutul de Cercetări Etnologice şi Dialectologice), 
etnomuzicologia românească îşi propune să treacă de la stadiul 
culegerii, transcrierii şi sistematizării producţiilor populare la 
operaţiuni mai complexe, de comparare între regiuni şi chiar între 
naţiuni, cu scopul de a scoate şi mai mult în evidenţă particularităţile 
muzicii populare româneşti şi valoarea acestei arte în contextul 
european şi chiar universal.

D. PSIHOLOGIA MUZICII
„Totdeauna răsună în preajma noastră 

o muzică ce ne vrăjeşte gândurile, 
ne subjugă inimile, 

ne sileşte să ne potrivim pasul după tactul ei”.
LUCIAN BLAGA

În lumina consideraţiilor şi mijloacelor contemporane de 
investigaţie, psihologia muzicii — constituită ca disciplină aparte a 
muzicologiei — capătă o importanţă deosebită.

Folosind datele psihologiei generale, ale psihologiei comparate şi, 
mai ales, ale celei experimentale — ramură foarte dezvoltată astăzi —, 
psihologia muzicii are menirea de a urmări şi de a clarifica procesele 
complexe pe care le provoacă stimulul sonor, sub forma operei de artă, 
asupra vieţii afective, să studieze relaţia intimă dintre lumea sunetelor si 
aceea a emoţiilor, precum şi rezonanţa fenomenului artistic muzical 
asupra personalităţii omului, asupra voinţei, intelectului şi formaţiei 
sale spirituale. Într-un cuvânt, ea trebuie să cerceteze, prin procedee 
proprii, profundele implicaţii ale procesului de creaţie, interpretare şi 
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audiere a operei de artă în domeniul atât de subtil al psihicului şi a 
conştiinţei umane.

Psihologia muzicală contemporană trebuie să meargă şi mai 
departe în elucidarea problemelor specifice, răspunzând la întrebări 
precum:

„Ce fel de concepţie, sentimente şi procese evocă în conştiinţă 
muzica, şi pe ce cale? (Încă din antichitatea greacă, partea cea mai importantă a 
discuţiilor despre muzică avea drept obiect acţiunea psihică pe care diversele tipuri 
de melodii, moduri şi genuri muzicale, ca şi cele de natură ritmică – o produceau 
asupra omului. Pe acest temei, Aristotel afirma că „muzica este o artă eminamente 
educativă” apud Ferretti P. Paolo, Harmonica e ritmica nella musica antica, San 
Giorgio Maggiore, Venezia, 1969, pag. 236.) Aceste concepţii sunt ele 
aceleaşi la toţi oamenii sau măcar asemănătoare? Se schimbă ele în 
cursul deceniilor şi al secolelor? În caz pozitiv, cum se explică aceasta? 
Cum se explică reacţia diferenţiată a omului pentru acordurile — 
armonice şi polifonice — apreciate de unii consonante, iar de alţii 
disonante? De ce europenii au adoptat sistemele sonore bazate pe ton 
şi semiton ca mai potrivite pentru ei, deşi alte sisteme — cum ar fi 
treimea de ton — nu numai că ar fi posibile, ci sunt în realitate 
întâlnite în muzica Asiei? Apoi, cum se explică tensiunile melodice, 
ritmice şi armonice, cu efectul lor emoţional; de asemenea, sferele 
diferite ale timbrului, înălţimii, intensităţii şi duratei unui sunet?... 
De ce unele popoare sau epoci sunt înclinate mai mult spre forme 
me lod ico-a r monice ,  pe  când  a l t e l e  p re fe ră  e l ementu l 
linear-polifonic ?... (Meyers, Handbuch über die Musik, Bibliographisches 
Institut, Mannheim, 1966, pag. 15 şi 16.)

Preceptul general pe care-l promovează şi pe care-l propagă cu 
consecvenţă în orice împrejurare domeniul psihologiei muzicale, se 
poate formula simplu: să nu aşteptăm afecţiune din partea muzicii, adică în 
momentul când o creăm şi o interpretăm nu-i conferim afecţiune.

E. SOCIOLOGIA MUZICII
„Muzica acţionează şi poate fi înţeleasă

numai într-un context social”.
EGON KRAUS

Un domeniu relativ nou de preocupări în cadrul muzicologiei — 
dar deosebit de actual şi important — îl constituie sociologia, prin 
ramura sa cultural-muzicală.

Opera muzicală nu constituie un scop în sine, ea este destinată 
publicului iubitor al acestei arte, deci unor grupuri constituite social, iar 
în ultimă instanţă omului — vieţii lui materiale şi spirituale care se 
derulează nu izolat, ci într-un cadru social bine definit.

„Orice proces de creaţie, care are realmente dreptul la acest nume, 
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face să reapară, în mod constant, problemele vieţii. Viaţa este deci sursa 
artei” (Wiggen, Knut, citat de Pierre Schaeffer în La Revue Musicale, Paris, 1970, nr. 
268-269, pag. 72).

„Omul este creatorul culturii şi, în acelaşi timp, o creatură a 
culturii“ (Kraus, Egon, Expunere la Conferinţa Societăţii Internaţionale de Educaţie 
Muzicală, Tunis, 1975).

„Dacă frumosul este valoare, e totdeauna pentru că se raportează 
la viaţă, care e tendinţă, deci finalitate. Valoarea vieţii este oarecum 
măsura valorii frumosului” (Apud Eugeniu, Speranţia citat de Sommer Radu în 
Autonomie şi responsabilitate în artă, Bucureşti, Editura politică, 1969, 
pag. 75).

În mod firesc se stabilesc, aşadar, raporturi condiţionale reciproce: 
pe de o parte — între făuritorul de artă şi cei cărora li se adresează opera 
sa — iar pe de alta — între aceşti doi factori şi societatea în care trăiesc, 
prin reprezentanţii ei autorizaţi.

Problema raporturilor dintre muzică şi public este înainte de orice 
„o dimensiune sociologică” afirmă specialiştii domeniului (Supićic, Ivo, 
Musique et société, Institut de Musicologie, Académie de Musique, Zagreb, 1971, 
pag. 31), de aceea, concluziile desprinse de sociologie, prin observarea 
fenomenului de artă în diferite medii sociale, interesează la  grad înalt 
muzicologia.

Sociologia muzicii, prin definiţie, se ocupă deci cu studiul 
aspectelor sociale ale acestei arte, fiind subsumată şi comportându-se 
ca o latură distinctă a sociologiei culturii — domeniu extrem de vast — 
de unde îşi procură principiile de lucru, metodele de investigare, datele 
generale ale problemelor proprii, reacţiile atitudinale ale individului 
societăţii moderne faţă de manifestările şi producţiile artistice etc.

Ca ramură distinctă a sociologiei culturii, cea muzicală analizează în 
esenţă (Apud Bondrea, Aurelian, Sociologia culturii, Editura Didactică şi 
pedagogică, Bucureşti, 1981, p. 38): raporturile dintre creator, artă şi public; 
receptarea operelor de artă; difuziunea artei în zone geografice 
determinate şi în cadre socio-istorice anumite; statutul şi rolul social al 
creatorului de artă, apartenenţa sa de clasă şi ideologico-politică; 
reacţiile diferitelor categorii de public faţă de creaţiile de artă; 
mijloacele de comunicare în masă, critica de artă etc.

Ca un corolar, sociologia accentuează în mod expres asupra 
funcţiei umane a muzicii, nu numai asupra celei estetice — 
instituindu-se ca moştenitoare directă a conceptului venit prin tradiţie 
din vechi timpuri şi denumit „musica humana“ — adică muzica artă în 
slujba formării personalităţii omului şi înfrumuseţării ei cu alese calităţi 
etice.

În aparenţă liberă de orice constrângeri şi limite, arta muzicală se 
mişcă totuşi în cuprinsul unei arii de gândire şi sensibilitate socialmente 
determinată, având un scop cultural-educativ care-i conturează cu 
destulă precizie manifestările şi importanţa sa într-un mediu social dat.
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F. SEMIOTICA MUZICALĂ
„Cultura poate fi integral studiată

din perspectivă semiotică”.
UMBERTO ECO

În ultimul timp, se conturează tot mai evident o disciplină aparte de 
cercetare şi de studiere a fenomenului muzical denumită semiotică sau 
semiologie muzicală. (În limba greacă simion (σημεíογ) = semn şi logos 
(λοɣος)= cuvânt, limbaj; semiologie = ştiinţă (teorie) a semnelor).

Decurgând din semiotica (semiologia) generală, semiotica 
muzicală se ocupă cu studiul semnelor muzicale.  (În tratatul de faţă, nu ne 
propunem să dezvoltăm prncipiile şi metodele de lucru ale semioticii muzicale, ci 
doar să schiţăm câteva aspecte cu caracter general privind obiectul şi terminologia 
specifică disciplinei. De fapt, aşa cum a fost concepută de iniţiatorii ei, semiologia 
muzicală este strâns legată de teoria generală a limbajelor – deci de domeniul 
lingvisticii – de unde îşi procură principiile de lucru şi modelele de analiză.)

Arta muzicală, ca orice limbaj — ea constituind un tip particular de 
limbaj — este alcătuită dintr-un vast ansamblu de semne specifice prin 
care se comunică informaţii şi se determină atitudini în mintea, inima şi 
comportamentul ascultătorului.

Semiotica muzicală are drept obiectiv explicarea naturii semnelor 
muzicale, „descrierea fenomenelor de trimitere pe care muzica le 
prilejuieşte, a modului specific prin care aceasta devine un fapt simbolic 
pentru utilizatorii săi, prin luarea în consideraţie a mesajului muzical în 
realitatea sa materială concretă, a strategiilor de producere şi de 
receptare a acestui mesaj” (Nattiez, J. J., Fondements d'une sémiologie de la musique, 
Union Générale d'Editions, Paris, 1975, pag. 27 şi 50).

Trebuie precizat însă că noţiunea de „semn” se foloseşte aici într-
un sens larg, cuprinzător — venind din semiotica generală — pentru a 
determina stări, lucruri, evenimente, desigur cu aplicabilitate specifică 
la domeniul muzicii.

Altfel spus, noţiunea de „semn“, inclusiv în accepţiune muzicală, 
nu trebuie confundată cu aceea de „semn grafic”, notaţia fiind socotita 
în acest cadru unul din codurile secundare ale semioticii de specialitate 
(semiografia muzicală).

„Semnul muzical, element grafic, nu este muzica, nici chiar 
reflectarea ei, ci numai un aide-memoire... 

Muzica nu există decât în starea ei de manifestare sonoră” (Eco, 
Umberto, Tratat de semiotică generală, Editura Ştiinţigică şi Enciclopedică, Bucureşti, 
1982, pag. 28), deci în ansamblul formelor concrete ale actului artistic: 
compoziţie, interpretare şi receptare de către publicul iubitor al acestei 
arte.
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Câteva noţiuni (termeni) din domeniul semioticii generale

Prin semiotică pătrund în domeniul muzicii mijloacele lingvistice 
de analiză şi de cunoaştere a fenomenului artistic, împreună cu 
noţiunile şi termenii de rigoare, asupra cărora vom face câteva referiri 
în continuare.

Mai întâi, ce se înţelege în semiotică prin „semn” ?
Se consideră drept „semn” tot ceea ce, pe baza unei convenţii 

sociale acceptate dinainte, poate fi înţeles ca „ceva ce ţine locul la 
altceva” (Apud Eco, Umberto, Tratat de semiotică generală, pag. 26 şi 28).

Este „semn“ deci, orice lucru care poate fi considerat drept 
substituit semnificant pentru altceva.

Întrucât oricare proces de comunicare dintre fiinţele omeneşti 
presupune un sistem de semnificare, rezultă că limbajul vorbit — ca şi 
cel artistic — constituie un ansamblu coerent de semne.

Ca urmare a acestui fapt, Saussure — unul din iniţiatorii 
domeniului — consideră semiologia drept „ştiinţă“ care studiază viaţa 
semnelor, în cadrul vieţii sociale, arătându-ne în ce constau semnele şi 
ce legi le guvernează (Apud Eco, Umberto, Tratat de semiotică generală, pag. 28).

După Saussure, „semnul“ este o entitate cu două componente : 
semnificantul (signifiant) şi semnificatul (signifié).

Primul, semnificantul, constituie latura exterioară, expresia fizică şi 
articulatoare a semnelor; iar secundul, semnificatul, constituie 
denotaţia, conceptul sau ideea vehiculată de semn.

Aşadar, cuvântul „semn“ — cum afirmă şi Pierre Schaeffer 
(Schaffer, Pierre, La musique et les ordinateurs, în Musique et Technologie, Revue Musicale, 
Paris, 1970, pag. 58) — are proprietatea de a fi, în acelaşi timp, simplu şi 
dublu (semnificant şi semnificat).

Se cunosc foarte bine semnificanţii în muzică, destul de vizibili din 
punct de vedere material (instrumente, bandă magnetică, partitura 
etc.), cât despre semnificate, acestea constituie ceea ce noi înţelegem şi 
pricepem din semnul respectiv, deci ceea ce are sens“.

Opera muzicală ca fapt semiologic

Muzica fiind socotită, pe drept, o formă a limbajului omenesc — 
deci un mod de comunicare între oameni pe calea sunetelor organizate 
în opere de artă — de la sine înţeles că poate fi analizată după principii 
semiologice.

Specialiştii domeniului disting — în cadrul semiologiei muzicale — 
trei direcţii principale de investigaţie, corespunzătoare celor trei 
dimensiuni (funcţiuni) principale ale semnelor muzicale (Ciocan, Dinu, 
Introducere în teoria limbajelor formale şi ale automatelor pentru muzicieni, Vol. III, Editura 
Conservatorului de muzică, Bucureşti, 1984, pag. 16-18): 
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— pragmatica muzicală, ce ar în vedere relaţia dintre semne şi cei 
care le folosesc în vederea comunicării anumitor semnificaţii;

— semantica muzicală, ce are în vedere relaţia dintre operele 
muzicale (complexe sonore) şi referentele lor specific muzicale;

— sintaxa muzicală, ce are în vedere relaţia dintre semne pe plan 
fonic.

Există şi posibilitatea dezvoltării unei semiologii muzicale 
specializate pe diferite ramuri ale acesteia, cum ar fi: semiologia creaţiei 
cu componentele sale (semiologia armoniei, polifoniei, a formelor 
etc.), sau semiologia interpretării operelor de artă cu variatele sale 
moduri de manifestări.

Subliniem că în această triplă dimensiune a semnului muzical este 
implicată în mod fundamental considerarea structurii acestuia ca o 
relaţie între complexul fonic (material) şi anumite stări ale realităţii 
obiective şi subiective instituită de o cultură muzicală social-istoric 
determinată. Tocmai această cultură conferă relaţiei respective un 
caracter obiectiv determinat şi, în acelaşi timp, o ierarhizare din punctul 
de vedere al valorii comunicării realizată prin aceste semne.

Prin urmare, o sonoritate muzicală oarecare nu este (nu poate 
deveni) „semn” şi doar în cadrul unei culturii muzicale determinate, în 
afara căreia această sonoritate nu are semnificaţie, ea rămânând la 
stadiul de simplu stimul acustic.

Afirmarea existenţei unei realităţi — specifice muzicii, dar 
extrinsecă ei — la care aceasta, în mod sociocultural obiectiv, trimite, 
este, probabil, unul din rezultatele fundamentale pe care semiotica 
muzicală şi numai ea — îl poate obţine şi dezvolta în toate implicaţiile 
sale, rezultat pe care muzicologia de azi este obligată să-l ia în 
considerare.

Trebuie precizat însă că, deocamdată, pe planul semioticii muzicale 
s-a făcut doar începutul, viitorul va arăta mai pregnant rosturile şi 
aportul specific al acestei discipline în cercetarea şi cunoaşterea faptului 
muzical cu multiplele şi variatele lui aspecte.

Fenomenul artistic muzical oferă — aşadar — muzicologiei un 
vast câmp de activităţi teoretice, intelectuale şi cognitive cu scopul de a 
se studia şi cunoaşte formele sale complexe de manifestare, 
particularităţile mesajului artistic muzical, rolul artei sonore în viaţa 
cultural-educativă a omului şi a şi societăţii.

Pentru a-şi vedea asemenea ţeluri împlinite însă — mai ales în 
condiţiile dezvoltării artei muzicale din zilele noastre — muzicologia 
trebuie să apeleze la datele şi metodele de lucru oferite şi de domeniile 
învecinate, cum sunt: filosofia, cu care muzica are atâtea obiective 
comune fiind ea însăşi o expresie a forţei de gândire; fenomenologia — 
ştiinţă modernă studiind metodele de cercetare ale unui fenomen 
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dat —; istoria culturii universale şi naţionale; lingvistica şi literatura; 
stilistica generală a artelor plastice şi arhitecturii; fiziologia şi psihologia 
generală şi nu în ultimul rând la cele provenind din domeniul ştiinţelor 
exacte – fizica şi matematica – acestea din urmă insinuându-se, după 
cum se ştie, în cele mai ascunse colţuri ale activităţii intelectuale din 
lumea contemporană.

Sunt relevate în acest fel caracterul interdisciplinar al muzicologiei, 
ca o cerinţă plină de actualitate pentru orice domeniu ştiinţific în 
tratarea şi cercetarea fenomenelor proprii.

Supunând faptul artistic muzical cercetării şi studierii sistematice, şi 
din atâtea unghiuri de observaţie, pornim de la adevărul incontestabil şi 
puternic în esenţa sa că muzicii nu-i aparţine întâmplarea, dezordinea, 
haosul.

Marile opere muzicale – expresie a gândirii artistice înaripate a 
geniului uman – sunt totodată şi modele ale construcţiei ordonate şi 
organizate după principii şi legi estetice proprii acestei arte.

Studiul şi cercetarea fenomenului muzical nu decurg numai dintr-
un interes pur teoretic – am spune academic – ci, în acelaşi timp, din 
necesitatea de a asigura perspectiva: ca şi celelalte domenii culturale, 
muzica n-a încetat o clipă să treacă prin transformări de valori (se 
adaugă mereu noi şi noi procedee), însumându-se în ceea ce numim 
experienţa muzicală a umanităţii care cuprinde cvasitotalitatea 
mijloacelor de lucru ale trecutului – în măsura în care, pe diferite căi, au 
ajuns până la noi – precum şi o bună parte din cele ale prezentului 
acestei arte, dar prin care se proiectează totodată viitorul ei, adică 
elementele sale de progres (interacţiunea teorie-practică artistică vie).

Dialectic vorbind, dezvoltarea viitoare a muzicii – a mijloacelor 
sale de expresie – este strâns legată de cuceririle şi mijloacele utilizate în 
acele opere de artă care s-au impus deja in patrimoniul culturilor 
naţionale şi universale ca valori incontestabile (interacţiunea tradiţie- 
inovaţie).

Ştiinţa muzicii – domeniul sistematic cum l-am numit mai înainte – 
are deci rolul nu numai de a cerceta şi consemna cuceririle pe tărâm 
artistic la un moment dat, ci totodată de a crea perspectiva activităţii în 
domeniul practicii componistice şi de interpretare, precum şi în acela 
de formare a viitorului muzician profesionist.

Cum bine se afirmă: „Fără o bază ştiinţifică arta se rezumă la un 
meşteşug şi invers, fără meşteşugul dobândit metodic pe căile ştiinţei 
despre muzică – ale analizei materialului existent –, şi fără respect 
pentru efortul secular care a dus la constituirea acestuia, arta devine un 
exerciţiu fie diletantic, adunat din amintiri nedigerate, fie capricios, 
haotic, fără utilitate socială (Aspecte contemporane ale teoriei muzicii, referat susţinut 
în cadrul Senatului universitar al Conservatorului din Bucureşti de către catedra de 
compoziţi, pag. 6, anul 1962).
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Trecând lucrurile pe plan cultural-patriotic, aflăm şi un alt rol al 
muzicologiei:

„Ea trebuie să fie prezentă în viaţa muzicală a unui popor, să 
coordoneze idealurile sociale cu cele artistice şi să fie astfel o lumină vie 
pe drumul impetuos al istoriei sale. In acest sens, se profilează în cultura 
muzicală românească problematica complexă a unei muzicologii 
participante – musicologia militans – la împlinirea destinului nostru în 
lume” (Rusu, Liviu, Ideea unui organon al ştiinţei muzicii, referat, Uniunea 
Compozitorilor, Bucureşti, 1972). 

III. Teoria muzicii
Elemente definind obiectul, importanţa şi direcţiile

de cercetare ale domeniului

a) Teoria muzicii are drept principal obiect — după cum s-a 
menţionat deja — cercetarea şi studierea fenomenului muzical sub 
aspect melodic şi ritmic (Teoria muzicii nu epuizează studiul melodiei, care 
continuă să se facă şi la alte discipline, precum: armonia, polifonia, forme etc., cu 
aspecte ce interesează respectivele domenii).

În subsidiar, ea studiază o serie de principii necesare înţelegerii şi 
altor laturi ale fenomenului muzical, începând cu cele ce decurg din 
structura fizică a materiei sonore, continuând apoi cu transformările 
intervenite în procesul psiho-fiziologic al creaţiei, precum şi cu unele 
elemente de dinamică, agogică, coloristică timbrală etc.

Ea este, de asemenea, singura disciplină care tratează reprezentările 
grafice ale muzicii (notaţia) – adică modalităţile specifice de propagare 
şi răspândire pe calea scrisului a mesajului artistic – ca unele care 
reflectă, ca şi scrierea pentru vorbirea obişnuită, schimbările 
intervenite în însăşi structura limbajului sonor.

Există, în mod firesc, destule puncte de contact şi chiar intersectări 
ale teoriei muzicii cu diverse discipline printr-o serie de principii ce se 
cer continuate de către celelalte domenii ale cercetării muzicologice.

În acest sens, teoria muzicii îşi îmbogăţeşte fondul propriu de 
noţiuni şi principii apelând la elemente ale unor discipline înrudite, cum 
sunt: armonia, polifonia, formele, etnomuzicologia, estetica, istoria 
muzicii precum şi la elemente provenind din domeniul ştiinţelor 
exacte: acustica şi matematica – sau la cele ce aparţin domeniului 
umanist: filosofia, poetica, psihologia artei, sociologia culturii etc.

b) Însemnătatea şi valoarea teoriei muzicii ca studiu de specialitate, 
în contextul celorlalte discipline muzicologice rezultă din următoarele 
consideraţiuni:

– este primul studiu care ne introduce sistematic în cunoaşterea 
fenomenului muzical;

– constituie disciplina fundamentală în muzicologie, cuprinzând 
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principii necesare dezvoltării celorlalte discipline, ca : armonia, 
polifonia, formele, istoria muzicii, folclorul etc.;

– datorită unor condiţii speciale de însuşire a principiilor sale, ce se 
face prin analiza şi interpretarea textului muzical, teoria muzicii, 
sprijină în mod direct activităţile muzicale practice, cum sunt : 
compoziţia, interpretarea vocală şi instrumentală, dirijatul, didactica 
muzicală etc. ;

– ocupându-se în mod deosebit cu studiul melodiei şi ritmului, 
precum şi cu studiul altor elemente ale expresiei artistice, teoria muzicii 
dezvoltă sensibilitatea şi gustul pentru frumuseţile artei sunetelor.

c) În alegerea direcţiilor de cercetare şi de tratare a fenomenului 
artistic muzical, teoria muzicii pleacă de la capacităţile fizice – respectiv 
fiziologice – fundamentale ale materialului sonor: înălţime, durată 
intensitate, timbru şi de la legătura lor cu elementele de expresie ce le 
generează prin transformările şi devenirile la care sunt supuse în 
procesul creaţiei şi interpretării operei de artă.

Pornind de la aceste patru capacităţi naturale ale sunetelor, 
desprindem marile dimensiuni (planuri) ale cunoaşterii şi dezvoltării 
muzicale, astfel: 

– din raporturile de înălţime dintre sunete rezultă în muzică 
melodia, armonia şi polifonia.

– din raporturile de durată rezultă ritmul, metrul, tempoul, într-un 
cuvânt, agogica muzicală în aspectul ei general, incluzând deci tot ceea 
ce este element de mişcare în muzică.

– din raporturile de intensitate se desprind, pe de o parte, 
accentuările ritmice (pregnanţa şi individualizarea ritmului), iar pe de 
alta, planurile sonore dinamice pe care se desfăşoară orice compoziţie 
muzicală;

– raporturile de timbru stau la baza variatelor îmbinări de voci şi de 
instrumente muzicale în armonie, polifonie şi orchestraţie.

Trecând într-o diagramă aceste principale direcţii de cercetare, ne 
va fi mai evidentă relaţia statornicită între ştiinţa şi arta sunetelor, între 
fenomenul sonor natural şi cel artistic expresiv:

 Fenomenul natural Fenomenul artistic expresiv corespunzător
 fizic fiziologic
 1. Frecvenţă = înălţime = melodie, armonie, polifonie;
 2. Continuitate în timp = durată = ritm, măsură, tempo (agogică);
 3. Amplitudine = intensitate = accentuările ritmice şi dinamica 

muzicală expresivă;
 4. Forma vibraţiilor = timbru = coloristica( paleta) sonoră.

Fenomenul artistic expresiv corespunzător melodie, armonie, polifonie; 
ritm, măsură, tempo (agogică); accentuările ritmice şi dinamica muzicală expresivă; 
coloristica (paleta) sonoră.
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Propagarea pluridirecţională a muzicii prin mijloace stereofonice 
explică şi determină spaţialitatea operei muzicale de artă, dimensiune 
exploatată din ce în ce mai mult –, cu ajutorul tehnicii stereofonice – în 
creaţia contemporană.

Ca un corolar al criteriilor fundamentale de tratare a fenomenului 
muzical expuse mai înainte, se studiază arhitectonica (forma) operelor 
de artă, element esenţial în înţelegerea şi pătrunderea lor ştiinţifică şi 
artistică.

Orice proces de analiză şi de sinteză a faptului artistic trece în mod 
necesar printr-unul sau mai multe din aceste criterii esenţiale şi 
condiţionale pentru întreaga muzică.

Dacă gândim – de exemplu – fenomenul de artă în mod analitic, 
muzica, în totalitatea sa, poate fi descompusă, până la urmă, în 
elementele fizice – respectiv fiziologice – din care derivă (înălţime, 
durată, intensitate, timbru).

Dacă, dimpotrivă, acelaşi fenomen îl gândim sintetic – deci într-un 
proces invers celui analitic –, arta sunetelor, şi implicit fiecare operă a 
sa, poate fi recompusă şi reconstituită pornindu-se de la aceeaşi factori 
naturali (înălţime, durată, intensitate, timbru).

Pe aceleaşi traiectorii (direcţii), din diagrama-program de mai sus, 
se va dezvolta întregul material ce conţine lucrarea de faţă, în limitele 
impuse – bineînţeles – de preocupările şi obiectul teoriei muzicii. 
Ordinea de expunere a materialului va fi următoarea:
Partea I: Principii teoretice introductive 
Partea II: Melodia (criteriul „înălţime”)
Partea III: Ritmul (criteriul ,,durată“)
Partea IV: Dinamica muzicală (criteriul „intensitate”)
Partea V: Elemente de coloristică vocală şi instrumentală (criteriul „timbru”)
Partea VI; Principii teoretice complementare. 
(Eimert, Herbert, Grundlagen der musikalischen Reihentechnik, Universal Edition Wien, 
1964, pag. 22).

Problema terminologiei utilizate în tratarea fenomenului muzical 
rămâne încă insolubilă, diverşi autori adoptând un sistem sau altul de 
noţiuni în funcţie de preferinţe şi de şcolile de interpretare teoretică mai 
răspândite pe plan universal. Studiile moderne de semantică şi de 
semiologie sunt pe care de a găsi un sistem unitar de noţiuni care să 
reflecte cât mai veridic relaţiile dintre imaginea artistică înscrisă în 
partitură şi gândirea teoretică aferentă. De altfel, încă înainte cu două 
decenii, compozitorul german Herbert Eimert – referindu-ne la 
componentele principale ale muzicii – propunea următoarele denumiri 
unitare provenind din lexicul grecesc antic:
– pentru determinarea înălţimii = TON (de la „tonos”);
 a duratei= HRON (de la „hronos”);
 a timbrului = HROMA (de la „HROMA”);
 grafică a muzicii = GRAF(de la „grafo”). 
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Partea I

PRINCIPII TEORETICE
INTRODUCTIVE
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Cap. I

25
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Cap. II

31
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Cap. III
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Cap. IV
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Cap. V
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Cap. VI
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Cap. I
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Cap. II
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Cap. III
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Cap. IV
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Cap. V
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Cap. VIII
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300

Cap. IX
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Cap. X
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360

Cap. XI
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Cap. XII

PR
E

VI
ZU

AL
IZ

AR
E



389

Cap. XIII
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Cap. XIV
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Cap. XVI
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468

Cap. XVII
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